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Resumen/Abstract

Este trabajo de investigacion explora una seleccion de poemas de los autores Nicolds Guillén
(Cuba 1992-1989) y Luis Palés Matos (Puerto Rico 1989-1959) para demostrar como ambos
contribuyeron a la discusion sobre la herencia negra en la identidad de sus respectivos paises,
si bien, sus obras tuvieron una diferente recepcion. También nos proponemos probar que,
aunque ambos han sido estudiados mas como autores de la corriente negrista dentro de la
poesia caribefia hispana, algunos de sus poemas pueden ser leidos desde las perspectivas del
pensamiento de la Negritude. Por ultimo, mediante un analisis tropoldgico determinaremos
qué figuras retoricas predominan en el discurso de los poetas. Como conclusion, esperamos
ratificar el importante lugar que ambos ocupan para entender la herencia africana viva en esas

tierras.



Capitulo |: Los autores

Luis Palés Matos

El poeta puertorriqueiio Luis Palés Matos naci6 en el sur de la isla borinquefia en el pueblo
de Guayama en el 1898. Proveniente de una familia pobre, cuyos padres Vicente Palés Anés y
Consuelo Matos Vicil, eran poetas. De los seis hermanos de Palés Matos, cinco sobrevivieron la
infancia, de los cuales todos heredaron el don de la poesia. Después de la muerte de su padre en el
1913, Palés Matos dejo la escuela superior por un trabajo que le permitiera apoyar a su familia
econémicamente. Segun declara Mercedes, aunque Palés Matos nunca regresé a terminar sus
estudios superiores, continud educandose por medio de los libros que encontraba en la biblioteca
local. Este compromiso con su educacion lo llevo a ser asistente de maestro en su juventud, y ya
en el 1914 comenzo6 a publicar articulos en los periddicos del area (Mercedes 227-29).

Mercedes afirma que “en 1915, a la edad de dieciséis afios, [Palés Matos] publico Azaleas,
su primer libro de versos. Este libro que comenz6 a escribir antes de los catorce afios, muestra la
influencia poética en el novel escritor de Rubén Dario, Julio Herrera Reissing y Leopoldo
Lugones”. La influencia de estos poetas modernistas en su libro de versos resultd en que su primer
libro perteneciera “al periodo inicial del Modernismo Latinoamericano”. En los afios 1916 y 1917
Palés Matos hizo un viaje por todo Puerto Rico recaudar para poder crear y publicar la Revista de
Indias. El viaje y la recaudacion de fondos lo hizo junto con Luis Mufioz Marin, alguien que era

amigo de Palés Matos (Mercedes 228-229). Luis Mufioz Marin tendria una gran importancia en la



historia y la politica de Puerto Rico por haber llegado a ser ¢l primer gobernador de la isla electo
por el pueblo puertorriquefio y por haber accedido al estatus neo-colonial de “Estado Libre
Asociado” en el 1952 con Estados Unidos.

En el 1918, Palés Matos se casé con Natividad Suliveres, quien le dio su primer hijo,
Eduardo, justo antes de morir en el 1919 de tuberculosis. Después de la muerte de su esposa, Palés
Matos se muda para la capital donde conoci6 a Maria de Lourdes Valdés Tous, con quien se caséd
en el 1930 (Mercedes 230). En el 1920, Luis Palés Matos publicé su segundo libro de versos
Ilamado El palacio en sombras.

Palés Matos tuvo gran interés por la politica de Puerto Rico y Mercedes afirma que en el
1929 ¢l “viajo por toda la isla promoviendo la independencia de Puerto Rico” (231). Tomas Blanco
destaca que Palés Matos fue una persona activa que tuvo una gran cantidad de posiciones laborales:

A list of Pales' jobs is illuminating. He has been a lawyer's clerk in Guayama at $20

a month; a draftsman's apprentice in a government irrigation bureau; the postmaster

of a small town for three days; a rural teacher; a clerk for the Fajardo Sugar

Corporation; the editor of EI Pueblo, a small newspaper in the town of Fajardo;

municipal secretary in the same town; secretary of a Bureau of Social Welfare in

San Juan; secretary of the Insular Bakers' Association; sergeant-at-arms of the

Insular House of Representatives; and, lastly, secretary to the president of the

Senate. (74)

Aparte de estas posiciones, también fue “poeta en residencia” en la universidad de Puerto Rico
recinto de Rio Piedras (Mercedes 230). Después, ocurre la publicacion de su tercer libro de poemas
Tuntun de pasa y griferia con el que gano el “primer premio de literatura del Instituto de Literatura

Puertorriquefia” (Mercedes 231). Este libro de poemas también se convirtid en “la primera



expresion cultural que idealiza el cuerpo negro y mulato como la inscripcion categdrica para
cuestionar las consecuencias politicas del capitalismo y el colonialismo™ (Rivera Casellas 633).
En el 1942 muere su hijo Eduardo y en 1948 Palés Matos sufre su primer infarto y en el 1958
muere su primera nieta, Veronica. En este punto en su vida, Palés Matos habria sufrido unos
eventos dolorosos en su vida personal. El apego a su nieta desde el nacimiento hizo que su muerte
lo llevara a un grave estado de tristeza. Para ayudarlo, sus amistades Mufioz Marin y Antonio
Colorado, tuvieron que sacarlo a fuerza de su casa y de Puerto Rico para visitar las islas menores
caribefias que tanto habia mencionado en sus poemas pero que hasta el momento no habia visitado.
A un afio de la muerte de su nieta, Luis Palés Matos muere de un infarto en la Clinica Mimiya en
Saturce en el 23 de febrero de 1959. Sus familiares confiesan que en sus Gltimos momentos dijo,

refiriéndose a su nieta: “Es mejor que me muera porque asi voy a ver a Veronica nuevamente”

(Mercedes 232).

Tuntun de pasa y griferia

Tuntun de pasa y griferia (1937) comienza con los sonidos de un tambor que con su ‘tun’
‘tin’ clarifica que habra “bochinche de fafiigueria” y que traera “el cacareo de maraca/ y sordo
grufiido de gongo” (87). Estas onomatopeyas que le dan vida a los poemas de Luis Palés Matos
rompen con el silencio para darle el espacio negado a lo negro, a lo africano y a lo mestizo dentro
de la cultura puertorriqueiia. Por medio del sonido, Palés Matos evoca la musica de la plena y por
medio de sus temas se evoca la central azucarera, dandole un mensaje de unidad nacional y
antillana. Este mensaje de unidad se escribe durante grandes tensiones de libertad de expresion

antiamericana en Puerto Rico, no solo dentro de la politica, sino también en las artes. Dentro de



los parametros legales impuestos por la colonizacion americana, Palés Matos irrumpe con sonidos

la 1lusidon de un Puerto Rico blanco, sumiso y aislado, para tefirlo de sus verdaderos colores.

La poesia negrista de Palés Matos revolucioné las tendencias artisticas de la isla y del
Caribe, antecediendo la obra de poetas como el cubano Nicolas Guillén y a la poesia “negra” de
los escritores afro americanos (Puleo 94). Palés encuentra una via de expresion en el negrismo en
el que utiliza, principalmente, la onomatopeya para hablar de la cultura y el folklor de los negros
y mulatos en la sociedad (Professor M. Camara). Esta figura retdrica en Palés Matos alude a los
ritmos de la plena, una musica asociada con la lucha y la resistencia.

Tuntun... esta compuesto por 25 poemas, cada uno de ellos con onomatopeyas como fiam-
flam (99) del poema con el mismo nombre, o como en el poema “Falsa cancion del baquiné”: “-
Coqui, cocd, cuct, caca” (130). En el poema “Danza negra” la onomatopeya es repetida en casi
cada estrofa haciéndola, ademas, una anafora importante que resalta la poesia del negrismo:

Calabo y bambu.

Bambu y calambo.

El Gran Cocoroco dice: tu-cu-tu.

La Gran Cocoroca dice: to-co-td. (95)

Ademas de la evidente onomatopeya, hay mensajes indirectos y sutiles de naturaleza politica. El
primer poema del libro se titula “Preludio en Boricua” y dice: “(Mafiana seran accionistas/ de

cualquier ingenio cafero/ y cargaran con el dinero...)” (88).

Al momento en que Tuntun... se recopila en un libro, Palés Matos llevaba desde el 1918
escribiendo poesia social bajo el escrutinio del gobierno ya que, desde la colonizacion americana

del 1898, los puertorriquenos de ideales anticolonialistas padecieron las persecuciones del



gobierno estadounidense. Ademas, en las primeras décadas de colonialismo y “con la aprobaciéon
en los Estados Unidos del acta de espionaje del 1917 y el acta de sedicion del 1918, nuevos
mecanismos fueron anadidos para la persecucion politica de “radicales” (Bosque-Pérez 18). Junto
a estas medidas hubo numerosas leyes, organizaciones, actas y demostraciones, para asegurar que
el pais permaneciera siendo una colonia. Estos métodos fueron parte de las técnicas utilizadas para
la supresion, entre las que se encontraba la enseflanza de un miedo continto sobre cualquier ideal
independentista, la desinformacion sobre paises independientes con el objetivo de tener modelos

fallidos, la persecucion politica y una proliferacion de una falsa identidad nacional.

Dentro de este contexto historico, la version oficial de lo que era Puerto Rico, seria
manipulada por sus nuevos colonizadores los Estados Unidos. Estos tenian como meta borrar lo
hispano y lo antillano de la identidad de esta isla. Este proceso podemos llamarle de aculturacion,
segun la definicion usada por Fernando Ortiz, de quien luego usaremos el término transculturacion.
Sobre lo primero dice que es “el proceso de transito de una cultura a otra y sus repercusiones

sociales de todo género” (Catauro 86).

Este proceso de robo de identidad en Puerto Rico ha sido sefialado por Milleti cuando
declara que: “la mayoria de los recursos econdmicos y al igual que el esfuerzo humano que fueron
utilizados en la educacion en los primeros 30 afios de la colonizacion americana fueron dedicados
a la meta de hacer de los puertorriquefios de hispano-parlantes en anglo-parlantes” (Milleti 57).
Acciones a favor de la prosperidad econdmica, educacional o hasta el reconocimiento del pais y

sus habitantes, fueron echadas al lado.

Para el 1898 y a 25 afios desde la abolicion de la esclavitud en Puerto Rico del 1873, el

negro y el mestizo aun luchaban para que su lugar en el pais fuera validado. Esta integracion se



agravo: “during the 1940's and 1950's, the Puerto Rican government deliberately suppressed Palés'
new ideas of a mixed culture in order to stress social harmony on the island” (Puleo 96). Estas
medidas continuarian y tendrian un efecto trascendental en la imagen que tienen los
puertorriquenos de su propia identidad nacional. Dentro de este contexto, la onomatopeya
palesiana se convierte en una forma disimulada, pero efectiva, para dar un mensaje en contra del

discurso oficial.

Hubo respuesta social a la poesia de Palés Matos, aunque no la esperada en una isla
caribefia. No es solo el gobierno el que intenta suprimir este llamado a la unidad antillana y negar
cualquier intento de unidad nacional, sino que también los mismos puertorriquenos elitistas siguen
los planteamientos oficiales del gobierno. Gus Puleo afirma que “Palés Matos "painted” the
Caribbean with his Afro-Antillean poems and his view of the Hispanic Caribbean as an ethnic
mixture of races and cultures, theories which troubled many "European-based” Puerto Rican
intellectuals™ (92).

Antes de la publicacion de Tuntun de pasa y griferia, Palés Matos habia publicado en el
1917 el poema “Danza negra” que exploraba el tema de la herencia negra en Puerto Rico (Lopez-
Baralt 142). También en su libro Azaleas se puede defender como Palés Matos ya mostraba a sus
17 afios un interés en la historia del negro en Puerto Rico. Victor Figueroa analiza que en el poema
“La guajana” del libro Azaleas, la flor de la cafna es un simbolo que puede aludir a la esclavitud.
El poema dice:

En su pesadumbre de esfuerzo perdido,

de una neurastenia languida, eternal,

tiene la elocuencia sutil del olvido,

y un sugestionismo lagubre y fatal. (La poesia 65)



Sobre estas lineas Figueroa estipula que la flor de cafia: “is described as arising “en la
pesadumbre de su esfuerzo perdido”, one cannot help but link that “sorrow of wasted
effort” to the relentless work and dire conditions of sugar cane workers” (249). Una imagen
de la que Palés Matos estaria familiarizado por su vida en un pueblo de Guayama donde,
segun Duany, este pueblo era parte del grupo de pueblos donde habia mas concentracion
de esclavos y “it was these lowlands that an Afro-Puerto Rican subculture evolved among
the rural proletariat of the plantations, as opposed to the highland hacienda communities”
(189- 90). Figueroa continua evaluando el poema de Palés Matos “La guajana” para decir
que “by focusing on the plant itself, rather than on the workers, Pale’s subtly expands the
reader’s attention from the human realm to the larger realm of nonhuman nature, whose
vitality is also squeezed by the sugarcane monoculture system” (249).

Ya este tipo de poesia que aludia a la esclavitud, como con “La guajana”, que también
hablaba del mestizaje o directamente del negro como en “Danza negra”, Palés Matos habia creado

critica hacia su trabajo, no solo en el sentido artistico sino también en el aspecto personal y social.

Nicolas Guillén

Nicolas Guillén naci6 en el 1902 en la provincia de Camagtiey (Allen 29). Los padres de
Guillén fueron Argelia Batista Arrieta y Nicolds Guillén Urra, ambos mulatos, le dieron una
crianza catolica (Maza 354). Su padre, que fue senador de Camagiiey durante el 1909 al 1913, fue
una gran influencia literaria para Guillén ya que lo expuso a una literatura variada e internacional

(Mazan 354). En el 1917 su padre fue asesinado por soldados del partido politico en un evento



que luego fue conocido como “La Chambelona” (Mazan 354). Aun bajo el dolor de la pérdida de
su padre, en el 1918 empieza trabajando como tipografo en el periddico cubano EI Nacional. Ya
para el 1920 publica sus primeros versos en la revista Camagiiey Grdfico. El efecto de sus poemas
en esta publicacion fueron tales que la revista Castalia, una revista de la Habana, cuya exposicion
a las letras en la capital dio a que Paulino Béez, editor de dicha revista, lo incluyera en la lista de

Poetas jovenes de Cuba” en el 1923 (Cervantes Virtual I np).

Guillén se mud¢ a la capital para estudiar leyes en la Universidad de la Habana, pero para
finales del 1920 tuvo que abandonar la carrera por falta de fondos para seguir viviendo en la
Habana. A su regreso a Camagiiey, Guillén trabajé como editor en la revista Lis. Para el 1926
regresa a la Habana para el 1926 donde empieza a escribir en la seccion “Ideales de la raza” en el
Diario de la marina, de cuya participacion hablaremos en mas detalle mas adelante. Después de
publicar Motivos de son (1930) y Songoro cosongo (1931), Guillén se ve involucrado en el 1933
en las huelgas en contra del dictador Machado, su caida y la incertidumbre del pais una vez el
dictador ya no estaba en el gobierno. Ya para el 1934 publica West Indies LTD viaja a México y a
Espafia. En Espafia se une al partido comunista, accion que repite una vez llega a la Habana en el
1938. Del 1953 hasta el 1959, Guillén vivio en exilio y viajo por diferentes paises europeos como
también estuvo en Argentina. La UNEAC (Unién Nacional de Escritores y Artistas Cubanos)
contd con Guillén como primer director (Maza 355- 57). Fernandez Guevara menciona que
“Guillén fue el primero en recibir el Premio Nacional de Literatura de Cuba en 1983 y fue

nombrado como Poeta Nacional de Cuba por Fidel Castro” (np).

Guillén nace, al igual que Palés Matos, en un afo de gran importancia politica en sus paises.
Palés Matos en el 1898 con el Tratado de Paris y la invasion estadounidense. Con Guillén en el

1902 fue cuando Estado Unidos se va de Cuba dejando funcionando desde el 1901 la Enmienda



Platt. Guillén nace en una republica que “aunque limitada en su ejercicio soberano por la Enmienda
Platt, adopté un esquema liberal oligarquico para el que la nueva ciudadania — surgida en la
movilidad social y politica de las guerras de independencia y del espacio publico autonomista —
no estaba preparada” (Rojas 244). El contexto de las obras de Guillén, se da en un ambiente de
aceptacion, de concientizacion y de enfrentamiento a los problemas de esta falta de conciencia de
las etnias que forman la Cuba después de su liberacion como colonia espafola, y con la amenaza

continua de Estados Unidos.

El principio de los 1900 en Cuba viene cargado de eventos sociales que han determinado
las relaciones entre los diferentes grupos sociales y fenotipicos. Laremont nos recuerda que
después de la “revolution in 1898, two events took place that would frustrate the hoped-for political
and social empowerment of Africans in Cuba” (Laremont 19). Este seria el gran nimero de
emigrantes espafioles del 1898 al 1929 como forma no oficial de blanquear a Cuba y el segundo,
seria la llegada de los americanos con propositos de negocio (Laremont 19). Esta llegada de
diferentes inmigrantes a Cuba cambid “the demographics and racial politics of the new Cuban

nation” (Laremont 20).

Es importante notar que para el 1920, el género musical del son, se hace popular en toda la
isla de Cuba, y fuera de la isla el jazz y los blues (Evora 59). Segun Katia Viera, los criticos de
Guillén valoraron que sus poemas reflejaran lo cubano: “valoraron los estrechos vinculos del poeta
con el son, la importancia que le concedia al ritmo, la concepcion de una poesia mulata <<negra>>
0 <<afrocubana>> [...], los parentescos estéticos entre el poeta y otros escritores cubanos o

extranjeros” (32).

Los 1920 fueron muy importantes en el desarrollo movimientos y conversaciones

cientificas como literarias del tema de la influencia del negro en la Américas. Como sefiala Evora,
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entre los 1925 hasta los 1935, aproximadamente, se ve una actitud a favor resaltar la cultura negra,
no solo en el Caribe sino también en Estados Unidos (59). Ejemplo de esto es el Harlem
Reinassance, “que examind el suefio norteamericano desde la perspectiva de la familia negra, un

movimiento que comenzo6 en el 1919 y culminé en 1929” (Evora 59).

En los afos del 1940 se sigue valorando los poemas de Guillén por su semejanza al son,
pero esta vez también se le juzga por ser capaz de reflejar la naciéon cubana del momento en el
ambito social. Su poesia fue asociada a los problemas de inclusion del negro en la cultura, como
en la formacion de la identidad nacional. En el 1930 como en los 1940 se le anadia un valor a

aquello que reflejara algo latinoamericano, en especial a lo que aluda a una conexién (Viera 32).

Songoro cosongo

Songoro cosongo fue publicado en el 1931 y este libro si tiene un prélogo escrito por el
mismo Nicolas Guillén, una voz lirica que se identifica en primera persona como el mismo autor.
Este se declara en contra de la importancia de un prélogo, porque prefiere dejar que su trabajo
hable solo y darle un significado unico al mensaje de los poemas. En resumen, la idea del prélogo
es que la historia del negro ha sido contada por personas que no han pasado por las experiencias
del negro y el mestizo. Esta historia no tiene un extra locutor, este libro le da voz a las experiencias
del negro dejando que el mismo se exprese. El prélogo del negro en el Caribe ha sido la esclavitud,
y los poemas de Guillén le dan otra dimension a esa historia de los esclavos y la esclavitud ya que
humaniza la experiencia esclava. También le anade otro nivel a la historia econdmica de la
produccion de azucar.

Guillén admite no ignorar la critica que “les repugnan a muchas personas, porque ellos

tratan asuntos de los negros del pueblo” (16). Con esta oracion hace claro el tema de sus poemas,
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como también nos hace consciente de las criticas que circulaban sobre su trabajo por el mensaje
que expresa. Esta opinion en vez de desalentar al poeta, le da animos para seguir, algo que refleja
cuando dice que las malas opiniones le alegran porque “eso quiere decir que espiritus tan
puntiagudos no estan incluidos en mi temario lirico” (16). Guillén, en el prologo, reconoce la
critica que pudieran tener sus poemas, aun asi, escribe. Esta actitud defensora pudiera tener ecos
con el manifiesto de Langston Hughes del Harlem Renaissance, un movimiento social, cultural y
artistico en New York en Estados Unidos en los 1920, movimiento del que hablaremos mas
adelante. Este manifiesto de Hughes fue publicado en 1926, cinco afios antes de la publicacion de
Songoro cosongo y este prologo de Guillén. Guillén refleja esta misma actitud de Hughes, en el
que el trabajo sobrepasa la opinion de quienes estan en contra de una poesia negra o mestiza.

Guillén y Hughes ya eran amigos desde el 1930, y pensar en alguna influencia artistica
entre ambos, pudiera ser posible. Kaup menciona que “Hughes and Guillén met twice in Cuba, in
1930 and 1931 (they would meet a third time in Spain in during the Spanish Civil War, and again
in New York in 1949)” (92). Ademads de esto Hughes "had one crucial recommendation for
Guillén- that he should make the rhythms of the Afro-Cuban son, the authentic music of the black
masses, central to his poetry, as Hughes himself had done with blues and jazz” (92).

En su manifiesto, Hughes menciona que, si la gente le gusta su poesia, bien, y si no,
también: “If colored people are pleased we are glad. If they are not, their displeasure doesn't matter
either” (694). Que el arte no podia depender de la opinidn de otros. Para Hughes lo mas importante
era enfocarse en que “we build our temples for tomorrow, strong as we know how, and we stand
on the top of the mountain, free within ourselves” (694). Hughes también expresa que “an artist
must be free to choose what he does, certainly, but he must also never be afraid to do what he must

choose” (694). Guillén refleja esta misma actitud frente a la critica que recibird sus poemas
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mestizos en Songoro cosongo.

En Motivos de son en el 1930 y su publicacion en el Diario de la marina, se ve gracias a
los articulos a su alrededor, y en la seccion del periddico donde fueron publicadas, que las palabras
de Guillén tenian un apoyo de creacion literaria y critica dentro de un didlogo de la igualdad dentro
de la academia, las letras y la sociedad, aunque el poeta también se queja de que a algunos no les

guste su mensaje.
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Capitulo 11: Contextos histéoricos y literarios

Nicolas Guillén

Guillén deja claro en su prologo en Songoro cosongo “que estos son unos versos mulatos”
y luego afirma que “el espiritu de Cuba es mestizo” (17). Por medio de su prélogo reitera la
importancia de la aportacion de negro en la cultura cubana y que el mestizo es Cuba. Hasta este
momento no habia declaraciones que consideren el mestizo como la esencia de Cuba. Poco
después, académicos como Fernando Ortiz empezaron a estudiar todas las influencias que
formaban el Caribe y Latinoamérica. En el 1923 Ortiz publico su primera publicacion de Catauro
de cubanismos que era un estudio lingiiistico de Cuba. En este estudio ¢l “ofrece un modelo para
la representacion de las multiples voces que integran la cubania. [..] Ortiz postula una autonomia
idiomatica basada en antecedentes africanos o indigenas mediante el procedimiento comparativo

propio de la filologia de los siglos anteriores” (Salto 35).

Este trabajo es el comienzo de Ortiz en intentar construir y afadirle a la cubania ya existente
aquellas palabras de origen africano. Ortiz se enfocd en lo criollo y en “la necesidad de “un plan
integral hispano americano”, que debia superar la mera “tarea de acopio” de localismos o
regionalismos y abarcar, en cambio, el registro de la heterogeneidad propia del mundo americano”

(Salto 33). En cambio, Guillén antecede a Ortiz en declarar que Cuba es mestiza. Los poemas de
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Guillén muestran lo africano en Cuba y va un paso mas alla e incorpora el mestizaje en la identidad
de Cuba. La transculturacion que propondria Fernando Ortiz en su libro Contrapunteo cubano del
tabaco y el azucar publicado en el 1940, propone que “la transculturalidad indica los procesos de
hibridacion, las desterritorializaciones y reterritorializaciones culturales, y constituye el lugar de
la negociacion entre lo ajeno y lo propio” y esto “contribuye a superar barreras culturales o al
menos a reflexionar sobre ellas y, con esto, superar prejuicios eurocentristas” (De Toro 3-4). Con
esto también declaraba a Cuba como pais mestizo y en su discurso “Los factores humanos de la

cubanidad” Ortiz declara que:

Los negros trajeron con sus cuerpos sus espiritus... pero no sus instituciones, ni su
instrumentario...No hubo otro elemento humano en més profunda y continua
transmigracion de ambiente, de cultura, de clases y de conciencias. Pasaron de una
cultura a otra mas potente, como los indios; pero estos sufrieron en su tierra nativa,
creyendo que al morir pasaban al lado invisible de su propio mundo cubano; y los
negros, con suerte mas cruel, cruzaron el mar en agonia y pensando que atin después
de muertos tenian que repasarlo para revivir alld en Africa con sus padres

perdidos.... (Ortiz 10-11).

Guillén deja claro en su prologo de Songoro cosongo que, “una poesia criolla entre nosotros no lo
sera de un modo cabal con olvido del negro” (17). Para Guillén esto mas que versos criollos, son
versos mulatos. Aparte de esto €l tiene la esperanza de algun dia ver a una Cuba unida como pueblo
y no por el color de la piel.

En el 1939, y como introduccion de los 40, Fernando Ortiz en su discurso “Los factores
humanos de la cubanidad” es un buen reflejo de la actitud de reflexion del cubano que busca

entender su esencial para entender la cultura cubana actual. Con gran énfasis en el querer ser
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cubano, con conciencia de la herencia. Una herencia que forma muchas etnias, proclamando que
“Cuba es un ajiaco” (3). Una visién de Cuba que no niega al negro de Africa ni su sufrimiento
como esclavos. Ortiz dice al respecto que “Se ha dicho repetidamente que Cuba es un crisol de
elementos humanos. Tal comparacion se aplica a nuestra patria como a las demas naciones de
América” (3). Guillén considera que la metafora del ajiaco va con esa vision de un pais que ha

llegado a ser lo que es gracias a las contribuciones de muchas culturas y dice:

(Qué es el ajiaco? Es el guiso mas tipico y mas complejo hecho de varias especies de
legumbres, que aqui decimos “viandas”, y de trozos de carnes diversas, todo lo cual se
cocina con agua en hervor hasta producirse un caldo muy grueso y suculento y se sazona

con el cubanisimo aji que le da el nombre. (3)

Ortiz aclara que ese ajiaco es cultural como también es lingiiistico y que “Lo caracteristico de Cuba
es que, siendo ajiaco, su pueblo no es un guiso hecho, sino una constante cocedura” (5). Ortiz
reflexiona sobre el mestizaje cultural en el pasado y el que atn sigue modificando la cultura actual

de Cuba.

Motivos de son

Los 8 poemas que componen Motivos de son, fueron publicados por primera vez el 20 de
abril de 1930 en el Diario de la marina en la seccion “Ideales de la raza”. Esta primera edicion no
tenia un prologo con el que evaluar la opinidn de quien lo escribid, solo, o como dentro de su
contexto social. Pero el hecho de que fue publicado en un periédico en Cuba muestra como ¢l tema
del negro comparte de la sociedad, estaba presente en diarios, y la conversacion del pueblo. Esta

no fue un caso aislado, pues antes del 30 de abril de 1930, la seccion “Ideales de la raza” ya
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formaba parte recurrente del Diario de la marina. Alrededor de los poemas de Nicolas Guillén,
habia tres articulos, actuando como un tipo de proélogo a Motivos de son. Como mensaje critico a
la sociedad, tenemos tres articulos, dos escritos por Gustavo E. Urrutia y uno escrito por Lino

D’ou.

Gustavo E. Urrutia, reconocido escritor sobre la situacion del negro en la sociedad cubana,
como también fue editor del Diario de la marina. Escribi6 los articulos “Incidencia y reflexion” y
“Entre nosotros” que aparecen a los lados de Motivos de son en la seccion “Ideales de la raza”
empez6 en el 1928 y siguid apareciendo en el Diario de la marina hasta el afio 1933 (Laremont
24). En estas secciones tanto Urrutia como otros escritores, tal como se ve en el articulo del 1930
con los poemas de Guillén, escribian articulos y otras piezas que abogaban por la aceptacion del
mestizaje cultural y la justicia economica de aquellos negros que ya eran libres (Laremont 24).
Con este mensaje también abordaban el significado de la cubanidad y la aceptacion de su
diversidad (Laremont 24). Laremont y Yun estipulan que este grupo de escritores que publicaban
en la seccion “Ideales de la raza” “concluded that “decendants of Marti” (criollos) and the
“decendants of Maceo” (mulattoes or blacks) were to be included in the definition of what it meant
to be Cuban” (Laremont 24). Halando de un pasado que ain estaba vivo en las personas del
principio de los 1900, estos escritores rescataron dos héroes nacionales que a su vez representan
juntos como separados la realidad étnica de Cuba. Dos luchadores que pelearon por un nuevo Cuba

libre, y con igualdad.

En “Incidencia...”, Urrutia hablo de la igualdad que debe existir entre “el cubano blanco”
y el “cubano negro”. En una parte menciona que para el autor “es tan torpe llevar el elemento racial
a los problemas politicos como eliminarlo de los sociales. A [su] juicio existe un grave error

técnico en la organizacion global de nuestro pueblo, que consiste en haber establecido igualdad
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civil y politica sin hacer nada practico y decisivo para acabar con los distingos por motivos del
color” (38). Este articulo habla constantemente de la necesidad de cambiar la forma en que la
sociedad piensa, opinando que no se puede ignorar la presencia del cubano negro en la sociedad y

dividir la sociedad por el color de piel.

En el otro articulo de Urrutia, “Entre nosotros”, habla del crédito, reflejo de una opinion a
favor de la relacion entre la armonia social con lo econdémico. Para que la sociedad cubana
disfrutara de una cultura con igualdad, la igualdad debia ser otorgada en todos los sectores del
gobierno, incluyendo el econdémico. La seccion de “Ideales de la raza” del Diario de la marina
precisamente se “dedica a mostrar el adelanto sociocultural del negro cubano, tribuna abierta sonde
se discutian los problemas que impedian el pleno disfrute de los derechos otorgados por la

constitucion de la Republica” (Robaina 99).

El tercer articulo al lado de Motivos de son, es “Espingando en la inquietud” escrito por
Lino D’ou. D’ou era teniente coronel de la armada de los mambi, con su nombre oficial de Ejercito
Libertador de Cuba de finales de los 1800. Ademas de escritor, D’ou fue miembro de la casa
nacional de representantes y miembro de la Abakud, una fraternidad de hombres afroamericanos
(Miller 150). En este articulo D’ou habla del efecto negativo de la inquietud y reflexiona que “la
inquietud es, de algin modo, la espera sin voluntad de la decision del destino” (38). El autor
estipula la importancia de las aportaciones del negro en la lucha por la independencia de Cuba.
Dando un mensaje positivo al negro, al mestizaje, a la union, y los aportes sociales y artisticos de

esta union.

Estos tres articulos demuestran una corriente de pensamiento de apoyo a favor de la
igualdad e inclusion del negro y mestizo en la sociedad cubana. Ya se estaba hablando en Cuba

sobre la igualdad de la poblacion cubana como una sola.
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Luis Palés Matos

En la primera edicion de Tuntun de pasa y griferia, el prologuista fue el historiador y
fil6logo espafiol Angel Valbuena Prat. En su prologo titulado “Sobre la poesia de Luis Palés Matos,
y los temas negros” da un resumen de las tendencias de la poesia negrista en las Antillas y en
Estados Unidos. Valbuena Prat da una lista de critica positiva, como también explora la posibilidad
de influencias estilisticas en la segunda etapa de poesia negrista en Palés, como la poesia de

Vanchel Lindsay o Langston Hughes. Pero Valbuena Prat defiende que Palés Matos:

“desentendiéndose de toda influencia llega a la entrafia de los motivos negros en esos
bailables ligeros, irdnicos, verdaderas obras maestras del género, que se llaman “Lamento”,
“Danza negra”, “Candombe” [...]. El ambiente del paisaje puertorriqueiio — hadlito

sofocante de animalejos- es el marco adecuado a esos ritmos de machaque de timbal. (82)

En la tercera salida del libro Tuntun de pasa y griferia, Mercedes Lopez-Baralt asegura que “la
difusion de la poesia negra palesiana en el pais -primero a través de las ediciones de Onis y de
Arce- y su éxito, han contribuido sin duda al dilatado proceso de la toma de conciencia de la
identidad cultural del puertorriquefio” (Lopez-Baralt 42). Ambos prologuistas, del 1937 al 1991
ven favorable el marco social y cultural en que se publica Tuntun ... por crear una plataforma con

la que retar la identidad de la nacion puertorriquefia.

Critica a Palés Matos

Articulos con temas como “El llamado arte negro no tiene vinculacion con Puerto Rico” o

“La broma de una poesia prieta en Puerto Rico”, enmarcan la critica directa que recibid Palés
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Matos sobre su poesia negrista. La base de la critica inicial se enfocaba en desmentir las
contribuciones africanas en Puerto Rico al punto en que proponia Palés Matos.

Con ello vino la critica al tema del negro en la sociedad puertorriquefia dentro de la
academia, el gobierno y hasta de la elite blanca en Puerto Rico. La oposicion se concentro6 en tres
grandes temas: primero el hecho de que su tez blanca de Palés Matos le quitaba legitimacién a su
trabajo y a su mensaje; segundo, el percibido tono racista de Palés Matos por el uso de la
caricaturizacion del negro; y tercera, el rechazo de todo lo negro dentro de la cultura
puertorriquena.

Para empezar, el publico de Tuntun... le dio a Palés Matos la identidad de blanco por su
aspecto fisico, haciéndolo pasar por un impostor que se apodera de una voz y herencia negra que
no le pertenece. Después de siglos de mestizaje, se paso a desacreditar la voz de un puertorriquefio
por no tener las caracteristicas fenotipicas ‘especificas’, y esto es en hecho, negar la sangre negra
en la mayoria de sus habitantes, sin reflejar una percepcion absoluta de las etnias presentes en la
herencia viva de Puerto Rico.

Esta herencia negada al negro es explorada por el poeta del puertorriqueno Fortunato
Vizcarrondo “;Y tu agiiela, aonde ejta?” publicado en los 1940 que critica como nuestra “abuela
negra” es escondida en la cocina y que solo se deja ver al publico la herencia de familia blanca.
Por tanto “it would be unfair to categorize the Puerto Rican Palés Matos as a “white” man since

he is a Caribbean person who most likely come from a family of mixed heritage” (Puleo 94).

El trabajo de Palés Matos fue desvalorizado solo por el hecho de no tener la autenticidad
del color como factor de las vivencias. La critica era el que determinaba si una persona era lo
suficientemente negro como poder hablar del negro en su pais, y esta experiencia fue vivida

también por Langston Hughes. El mismo autor devela en su poema “The Negro Artist and the

19



Racial Mountain” que otros americanos negros criticaban su autoridad para hablar de las
experiencias del negro en Estados Unidos:
Most of my own poems are racial in theme and treatment, derived from the life I know. In
many of them I try to grasp and hold some of the meanings and rhythms of jazz. [ am as
sincere as I know how to be in these poems and yet after every reading I answer questions
like these from my own people: Do you think Negroes should always write about Negroes?
I wish you wouldn't read some of your poems to white folks. How do you find anything
interesting in a place like a cabaret? Why do you write about black people? You aren't
black. What makes you do so many jazz poems? (Hughes 694)
Patterson agrega que por los poemas de Hughes “serious white critics ignored him, less serious
ones compared his poetry to Cassius Clay doggerel, and most black critics only grudgingly
admired him. Some, like James Baldwin, were downright malicious about his poetic achievement”
(np). James Baldwin (1924-1987), que fue un escritor y critico, escribio un articulo para el New
York Times donde “concluded by saying that [Langston Hughes] “is not the first American Negro
to find the war between his social and artistic responsibilities all but irreconcilable” (Baldwin 205).
Unos afios después en una entrevista, Baldwin opind que tampoco consideraba que Hughes seria
el Gltimo poema negro en escribir sobre los problemas y las injusticias. Pero lo critica al decir que
“it demans a great deal of time to write, it demands a great deal of stepping out of a social situation
in order to deal with it. All the time you’re out of it you can’t help feeling a little guilty that you
are not, as it were, on the firing line”” (Baldwin 205-06). No solo descreditar la labor de Hughes en
el movimiento de Harlem Renaissance, sino que también propone que, como escritor, no tiene
tiempo a vivir las experiencias reales del negro o hacer algo a favor de lo que critica en la sociedad.

Este periodista alude que su forma de involucrarse con la comunidad negra es minima y desacredita
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su labro a favor del negro y desacredita la experiencia negra del mismo Hughes. Esta experiencia
negra era parte de esencial de sus poemas en el Harlem Renaissance. Hughes era un hombre negro
estadounidense, cuya poesia tuvo un significado trascendental en la voz del negro, y esto no lo
salvo de la critica que descreditaria hasta la tonalidad de su tez y su experiencia como tal, como
retos a su derecho a expresarse.

Palés Matos fue la persona que tenia que hablar de la identidad negra en Puerto Rico. No
desde una perspectiva blanca, sino desde una perspectiva de un hombre de tes clara que sirve como
metafora misma de una sociedad puertorriquefia desconectada con lo negro de su pasado y con lo
mestizo de su presente. Por medio de su trabajo y por medio de la reaccion a ello, se demostro el
silencio en que habia vivido el negro en su propia cultura puertorriquefia, no solo en el &mbito
cultural sino también social. Palés Matos es con sus poemas, el puente entre la realidad cultural
del mestizaje y la falsa idea de un Puerto Rico blanco. Palés Matos no es un ‘blanco’ creyéndose
‘negro’ o un ‘blanco’ hablando por otros de unas vivencias que no le constan. En cambio, ¢l tiene
todo el derecho como puertorriquefio de hablar de su gente, de su herencia y de su identidad
antillana. Hay validez en sus palabras, ya que a él como a la mayoria de los puertorriquefios se le
podia preguntar “; Y tu agiiela, aonde ejta?”.

La mayoria de la critica afirmaba que el negro no tenia tanta importancia en la herencia
étnica, o cultural de la isla. Hasta llegar al punto de tratar de descredita el trabajo de Palés Matos
y su mensaje por Palés Matos tener tez blanca. La preocupacion de los criticos no era que las
palabras que Palés Matos mostraban en sus poemas eran ofensivas, tanto como criticar el derecho
de Palés Matos como puertorriquefio a afirmar que el negro tenia mas espacio en la identidad

nacional de Puerto Rico que ya se le otorgaban. Como Badiane confirma, “when Palés Matos
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began to deal with black issues, certain Puerto Rican writers maintained that blacks had no right

to claim Puerto Rican identity and harshly criticized him” (11)

Sin embargo, en diciembre de 1947, Antonio Colorado escribi6 una resefa critica sobre
Tuntun... en el periodico el Imparcial en Puerto Rico. Este fue un articulo favorable en el sentido
estilistico y Colorado llega a expresar que “La poesia de Palés es de lo mejor que se produce en
las Antillas” (Palés 151). Gracias a esta critica se evidencia que Tuntun... tuvo un buen
recibimiento en otros paises de habla hispana. Esta critica es un reflejo de una académica que por
un lado apremia a Palés Matos por su estilo y, por otro lado, se une a las voces de los criticos que
no consideran que lo negro en Puerto Rico es trascendental en la realidad. Sobre esto Colorado

expresa.

Algunos, con estrecho criterio forma, objetan que los versos negroides de Palés sin
irreales, inventados artificiales. “Bien, ;y qué? Lo que hay que buscar en el arte es

su valor intrinseco, su valor efectivo de creacion. (Palés 152)

Este pasaje es un mensaje continuo en esta resefia, mostrando precisamente una desconexion con
la historia y la realidad puertorriquefia. Aparte de esto, este rechazo de aceptar al negro y a Africa
como por de la raiz de la cultura puertorriquefia, se puede ver también en la resefia de Colorado,

cuando denigra al mestizo cuando condena por su herencia, su habilidad de civilizarse:

Claro que nuestro negro ya es un negro europeizado; el negro, negro sélo esta en la
jungla africana. Pero el barniz civilizado no ha podido-ni podra jamas-
desnaturalizar de tal manera el alma del negro que no dejara en ella algo de su

contextura pristina. (153)
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Esta actitud refleja la idea hecha famosa por Sarmiento de la “civilizacién y barbarie”. Esta
division entre grupos donde uno representa el avance y la civilizacion, y el otro, sin remedio, la
barbarie. Aqui el negro estara por siempre en una jungla de Africa y su naturaleza no se podra
‘civilizar’. Aqui Colorado habla del mulato como “barniz” y su alma sera siempre negra y esto

dominara siempre.

Esta actitud en contra del negro no es exclusiva de este crédito, sino que otros tomaron las
mismas actitudes. Margot Arce de Véasquez asociaba todo lo negro con lo grotesco, y asi mismo
titulaba sus charlas y conferencias sobre los estudios de la poesia de Palés: “Margot Arce de
Vasquez equated negro with things crude and grotesque and took for granted that Palés did too.
She therefore routinely categorized images under such headings as “gortesco” to establish points
of comparison she presumed Palés himself was making” (Marzan 33). Estas criticas son el contexto
de creacion aun en marcha que juzga con esos mismos 0jos, el libro de Tuntun.... Con este tipo de
mensaje eran constantemente influenciado la opinion del publico creando una realidad alterna
donde la discriminacion social del negro y al mulato no solo tenia justificacion, sino que también
lo convertirian en casos aislados totalmente independientes de la identidad y el progreso de Puerto

Rico.

Parte de esas justificaciones al racismo eran agravadas por las nuevas teorias de
antillanismo, cultura e historia que rondaban en los circulos intelectuales de la época. Spengler
tuvo un importante efecto en la teoria de la cultura como en decadencia. En el articulo “La (sin)tesis
de una poesia antillana Palés y Spengler”, Anibal Gonzéles Pérez menciona un articulo en el
periodico puertorriquefio EI mundo jun 20 de junio de 1936 en la pagina 5, un articulo por Juan
Antonio Corretjer llamado “Spengler: Una proyeccion criolla. En este articulo Corretjer describe

el ambiente del mundo después de tantas “crisis” y que “el pesimismo de la hora tuvo repercusion
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filosofica en un libro de época: La decadencia de occidente del filosofo aleman Oswald Spengler”
(Mundo 5). Y nos dice que “En la época en que Palés comenzaba sus ensayos de poesia negra,
Spengler irrumpia entre nosotros con su doctrina de la decadencia del mundo occidental y el

mesianismo de las razas llamadas inferiores” (Palés 13).

Segundo, basdndose en la misma critica de ilegitimidad de Luis Palés Matos por su color
de piel, se le sefiald por caricaturizar al negro en sus poemas. Puleo da a conocer que “critics have
often criticized Pales Matos by pointing out how he frequently depicted blacks as caricatures by
portraying them through the use of demeaning exaggerations and stereotypes” (92). Criticos como
José Emilio Gonzalez interpretaba que Palés Matos “conception of Africa is domininated by his
vision of this continent as “un jardin edénico, de una Edad de Oro™” (Pulo 92). A juicio de Juan
Antonio Corretjer, “rather than blaming Palés for being a “white” man, the positive elements of
his Afro-Caribbean poems should be stressed especially his vindication of the Caribbean’s black
heritage and his idea of Pan-Caribbean unity” (Puleo 93). Corretjer enfatiza con esto que, al criticar
el color de la piel de Palés Matos, se pierde el mensaje de unidad antillana y con ello se desvalida
el derecho de Palés Matos como puertorriquefio de representar la historia negra de su pais. Se
especuld que su propdsito no era el de reflejar el trato del negro o mulato en la sociedad, sino la
de criticarlos. Répidos a juzgar la critica puertorriquefia deja a un lado que Palés Matos
desarrollaba su arte dentro del avant-garde vanguardista, uno que “usaba la caricatura y el
estereotipo para describir personajes y temas” (Puleo 93). Lo que simboliza que “Palés composes
poems that fit within the tradition and discourse of Spanish and Latin American poetry” (Puleo
92). En esto vemos una doble moral cuando se le compara en la legitimidad con Nicolas Guillén,

que también caracterizaba al negro y estereotipaba a la mujer negra como Palés Matos (Puleo 93).
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Como ejemplo de esto vemos que en el poema “Candome”, Palés Matos dice: “Dientes
feroces de lascivia, / cuerpos de fango y de melaza, / senos colgantes, vaho de axilas” (11). Este
poema es criticado por el uso de palabras para describir a los negros. Badiane critica estos versos
al opinar que “the words he uses to describe blacks in this poem are offensive” (85). En otro
ejemplo, en el poema de “Canto negro” de Palés Matos, la voz lirica dice: “Es la negra que canta/
su sobria vida de animal doméstico” (29-30). Badiane interpreta que en este poema la mujer es
“animalizada” y afiade que el critico Richard Jackson “thinks that Palés Matos’s poetry is not
concerned with the social problems of blacks at all” (85). Es interesante notar que Guillén no
recibid una critica negativa por comparaciones como los que se ven en el poema “Pequefia oda a
un boxeador cubano” de Nicolds Guillén donde el mestizo o negro se describe como “mono”, y
que tiene “boca de melon” (15) y “hocico” (16) o comparar sus manos con “diez uvas moradas”
en el poema “Madrigal” (20). Guillén expres6 una idea similar cuando escribié en el poema

“Secuestro de la mujer de Antonio” en Songoro cosongo:

De aqui no te iras, mulata,
ni al mercado ni a tu casa;
aqui moleran tus ancas

la zafra de tu sudor. (32)

En ambos casos, la mujer negra/mulata sera encadenada a su casa: Con palés “su sobria vida de
animal doméstico” (29-30) y con Guillén “De aqui no te irds, mulata/ ni al mercado ni a tu casa”
(22-23). En ambos poemas se hace referencia al sudor de esta mujer y objeto lirico. Con Palés

3

Matos tenemos “vaho de axilas” (101) al que se refiere al sudor y con Guillén tenemos
directamente “la zafra de tu sudor” (33). El sudor en ambos poemas puede ser una metafora del

trabajo arduo de estas mujeres, mestizas o negras. Por un lado Palés describe el sudor como vaho
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(vapor) y por el otro lado Guillén le da la caracteristica de la zafra (cosecha de cafa de azlcar).
Las comparaciones del sudor del objeto lirico son metaforas en si del trabajo en la cafia, desde

la mencion directa de la cosecha, hasta la mencion simbolica de la maquinaria por el vapor.

Tercero, hasta el momento de las publicaciones de los poemas negristas de Palés
Matos y luego la publicacion de su Tutntun... la idea de un puertorriqueiio autoctono era el
jibaro: un criollo, pobre, de tez clara, que vivia en el campo y trabaja la tierra. Esta imagen
del jibaro, como bien representa la famosa pintura de Ramoén Frade del 1905 “displays a
strong current of Puerto Rican creollismo (proud creole self-identification) [...]. Jibarismo
(jibaro pride) is inherently nostalgic; historicizing the jibaro is critical to understanding his
iconology” (Boe 3). Es interesante que en Cuba también hubo una tendencia a idealizar al
campesino blanco. Y esto se ve sobre todo en las peliculas que durante los afnos 50° se hacian
en cooperacion con productores y actores mexicanos, como ejemplo Bella, la Salvaje (1953)
de los directores Raul Medina y Roberto Rey.

En el 1849 el escritor puertorriqueiio Manuel A. Alonso escribi6 un libro titulado El
gibaro donde se describian las costumbres de “los puertorriquefios” desde una perspectiva
limitada. Con esto estaba definiendo estrictamente la herencia cultural y étnica de la isla En
el afio de esta publicacion, la esclavitud alin era legal en Puerto Rico bajo la colonizacion
espanola. Bajo el marco de divisiones culturales, fenotipicas y econdmicas, se desarrolla un
libro con la supuesta imagen del verdadero puertorriquefio. Una imagen que luego, bajo la
amenaza de la colonizacion americana, vuelve a tomar relevancia como simbolo de unidad
frente a la imposicidn cultural americana. Francisco A. Scarano habla de como la invasion

americana le afiadi6 otro nivel a la interpretacion del jibaro como imagen del puertorriquefio:
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The drastic political changes that followed the U.S. invasion and takeover of Puerto
Rico in 1898 placed these attributes in bold relief. When U.S. domination
subordinated the local elite to foreign capital and to a new colonial administration,
its intellectuals and politicians exploded the original, utilitarian meanings of the
jibaro masquerade into an elaborate myth that identified the jibaros, their
phenotype now absolutely whitened and their culture made into the repository of a
higher, patriotic morality, with the very essence of a Puerto Rican nation threatened
by North American economic and cultural domination. Under the relentless
pressures of Americanization, the Puerto Rican-as-jibaro trope, now part of an
elaborate myth of the birth and essence of the nation, came to perform a key role in
the insular elites' view of themselves and in the conception of their relations with

native plebeians. (1404)

Tuntun... viene con una idea revolucionaria de la identidad del puertorriquefio, la que hace
presente que “los primeros puertorriqueios fueron en realidad los puertorriquefios negros”
(Gonzalez 20). El libro de poesia de Palés Matos reté una idea bien fomentada de la raiz
exclusivamente blanca, usurpa la verdadera identidad de la puertorriquefia. Tuntun... no es
simplemente un juego de sonidos, la onomatopeya de Luis Palés Matos hace ruido en el
ambito social y confronta al puertorriquefio con los sonidos silenciados, pero aun vivos,
dentro de la cultura y la tierra puertorriquefia. Por primera vez, se reta la imagen del jibaro

y con ello hace un llamado a la reevaluacion de lo nacional.
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Capitulo I11: La gran conversacion: negrismo vs Negritude

Palés Matos desarroll6 su profesion literaria dentro del movimiento modernista, influencia
que se ve en su primera novela Azaleas. En el soneto “El rio”, vemos estas influencias modernistas

en versos como:

El rio esta sediento... rememora anhelante,
cuando espejeo la nieve de un semblante
y adormeci6 a un cuerpo fragante...

iOh el perfume en su onda voluptuosa y palpitante! (5-8)

Aqui vemos versos de arte mayor con estricta gramatica que son unas de las caracteristicas del
modernismo. Aparte de que este poema apela a los sentidos, el personificado rio siente sed, y
vienen sentimientos de adormecimiento y el olor a perfumes, todas caracteristicas del modernismo.
De este modernismo nacen ‘““varias corrientes poéticas y una de ellas va a ser la poesia de la
nacionalidad, que es aquella en que el poeta siente que pertenece a una comunidad organizada”
(Valdés-Cruz 39). Esta preocupacion social del modernismo se llamaria mundonovismo?.
Nicolas Guillén en cambio enseguida aprovechd el movimiento de la vanguardia en su

poesia. Para el afio de la publicacion de Motivos de son en el 1930, Séngoro cosongo en el 1931y

1 Vease Pollmann, Leo. "Naturalismo/Modernismo/Mundonovismo: Una época de transicion entre siglo XIX y siglo
XX." Revista chilena de literatura (1994): 5-13.
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luego Tuntun de pasa y griferia en el 1937, la vanguardia se habia apoderado de los circulos
literarios con todas sus manifestaciones.

La vanguardia fue un movimiento que se desarrollo con intensidad en ciudades europeas,
como en Paris, Roma, Zurich. En Madrid también se vio este movimiento florecer con fuerza, con
la diferencia que tendria una relacion mas cercana de intercambios vanguardista con América
Latina (Bueno 35). En Europa la vanguardia respondia “a la crisis del capitalismo y la decadencia
del orden burgués” (Bueno 36). La vanguardia europea era un “fendmeno de ciudad [...] que
dentro de sus marcos referenciales mas o menos abstractos retornan a la cuidad, a sus instituciones
y objetos materiales o conceptuales marcados por la modernidad” (Bueno 42). Dorca analiza que
“la vanguardia supone la culminacioén de una concepcion formal del arte que tiene su arranque en
el simbolismo” (365). Dentro de la vanguardia se desarrollan diferentes tendencias tanto en Europa
como en América Latina, a las que se refiere con el término “ismos”. En Europa se encontraba el
surrealismo y el dadaismo, entre muchos otros, mientras que en American Latina se desarrollaron
tendencias como el diepalismo, el creacionismo, el criollismo, y el nativismo, entre otros. Seria la
poesia el género literario que mas expresaria los ideales de la vanguardia y domind este

movimiento (Dorca 365).

En Latinoamérica, la vanguardia se expres6 de formas diferentes y los artistas declararon
que la vanguardia latinoamericana tenia que ser “resultado de los propios acondicionamientos
historicos y estéticos de la region” y por tanto también debia expresarse con palabras y metaforas
diferentes que pudieran resaltar “una nueva o distinta sensibilidad” (Bueno 35). Esta vanguardia
va mas alla del estilo para llevar con ello un mensaje social, este movimiento en Latinoamérica
tendria mas que ver con una ideologia (Bueno 36). Para Juan Marinello, la vanguardia en

Latinoamérica deberia ser utilizada como una via para “captar lo propio, no como féormula para
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hacer arte a la moda” (Bueno 36-37). A diferencia de la vanguardia europea, la vanguardia
latinoamericana no muestra una tendencia citadina en su poesia, sino que se enfocara en las

experiencias rurales.

En el 1919 en los Estados Unidos, cuando aun habia relaciones tensas entre los negros y
los blancos americanos, comenzoé el movimiento llamado Harlem Reinassance (Evora 59). Este
movimiento “examiné el suefio americano desde la perspectiva de la familia negra” y cont6 con
figuras como las de “Jean Toomer, Langston Hughes, W.E.B. DuBois, Zora Neale” entre muchos
otros” (Evora 59). Langston Hughes en particular tuvo un gran efecto en la poesia en Cuba ya que
sus trabajos fueron traducidos al espafiol. Evora afirma que “entre 1925-35 poetas de varias
nacionalidades de habla hispana se acercaron al tema negro positivamente influidos por la
publicaciéon de importantes estudios antropologicos sobre Africa” (59). En Cuba se crearia una

audiencia para este tipo de poesia de tema negro que corresponde con una actitud internacional.

Enfatiza Evora que en los Estados Unidos, algunos poemas de Hughes fueron publicados
en el 1928 en la revista Social (60). Esta exposicion poética de Hughes que da “una voz poética
correspondiente a la cotidianidad del negro [...] ejercio una influencia notable en Cuba” (Evora
60). Las ideas de Hughes eran de gran trascendencia, porque proponian con su existencia una
poesia que expresara los dolores y las alegrias del negro cuyo espacio sean propias. Hughes declaro

que su poesia:

was my way of reacting to the misery of poverty, to the terrible condition in which
blacks live in my country [...] My greatest ambition is to be the poet of the blacks,
[...] I live among my people; I love them and the way they are treated hurts me

deeply so I sing their sorrows, | make their troubles go away. And | do this like my
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people do, with their same way my people do, I don’t study the black man, I feel

him. (Badiane 10)

Hughes enfatizd6 como ¢l no hablaria del negro desde una posicion ajena, sino que SUS poemas
vienen de su propia experiencia, y cuando no, vendrian de las experiencias de su gente. A la vez,
al querer hablar del sufrimiento de negro en los Estados Unidos, él expresa una posicion que
desafia las normas del trato del negro, como también al denunciar, busca justicia. Hughes
consideraba que una de las formas para poder habar de su gente y de sus propias experiencias como
negro en los Estados Unidos, era “by imitating the language used by his people” (Badiane 11).
Este mensaje poético tanto como social, ya estaba rondando el Caribe para cuando Ségoro cosongo

se publica en el 1930.

El negrismo fue transformandose también como resultado de esta literatura del Harlem
Renaissance en Estados Unidos y de mayor conciencia social en el Caribe hispano. Los primeros
escritores del negrismo “used language with African resonances, but any defense of “blackness”
[...] was for the most part absent” (Badiane 10). Este negrismo al llegar al Caribe, se le denomina
afroantillanismo, y se rigue, segin Jean Claude-Bajeux “por cuatro leyes: [(1)] el ritmo y la
sonoridad, [(2)] la denominacion (el inventario sistemdatico del mundo afroantillano), [(3)] la
inversion de los valores de la cultura oficial [(4)] y la amplificacion del sujeto (del yo al nosotros)”
(Lopez-Baralt 141). Este negrismo “inaugurated a kind of cultural revolution, one embraced by its

creators but rejected by its detractors” (Badiane 10).

El negrismo en el Caribe “is a direct consequence of the cultural manifestations of the
issues in Eurpoe” (Badiane 11). Aunque en Europa la representacion de Africa y lo “primitivo’
desaroll6 una negrofilia y en el Caribe el tema africano se desarrolla como un “commitment to

reintroduce the question of national identity in their own countries [and] not linked to Eurpoean
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négrophile” (Badiane 11). Sobre las diferencias del negrismo en Europa y el negrismo que se ve
en el Caribe Thiao postula que “Si dans le négrisme européen le Noir était considéré comme un
étre qui servait a divertir le Blanc, dans le négrisme antillais il n’est plus représenté comme un
bouffon, ni comme un objet de dénigrement et de mépris” (Yopane Thiao np). Esta diferencia en
la forma de expresarse del negro tenia mucho que ver con el hecho de que en el momento en que
llega la Negritude la caribe, ya la mayor parte de su poblacion era mestiza, en cambio, como

menciona Badiane, en Europa no fue asi (12).

Aparte de Nicolas Guillén y Luis Palés Matos, Cuba también vio los poemas negristas de
Emilio Ballagas (1908-1954) como el que publico en la revista Avance el 1930 “Elegia a Maria
Chacon”. El consideraba que era “necesario insistir en que poesia blanca y poesia negra son
términos sospechosamente limitadores que cortan a veces, hiriéndolo, el cuerpo viviente de la

poesia que, en definitiva, es una” (Badiane 19).

De acuerdo con Badiane los primeros escritores del negrismo cubano, lograron mezclar las
palabras poéticas con la rumba que se dispersaba por la isla, como también la musica y el baile de
la herencia de los negros del Congo, un baile Ilamado Yuca que en esos tiempos ya se llamaba
Yambu (17). Este baile representaba actos sexuales con musicas de fertilidad (Badiane 17). El
negrismo que se desarrolla en Cuba estard influenciado fuertemente por esto, pero también el baile
de los africanos del Caribe, seria fuente de inspiracion en el negrismo y “African rthythms and

female mulatto sensuality will occupy a central role in Negrismo” (18).

Para el 1934, en la revista creada por Senghor, Léon-Gontran Damas y Aimé Césaire,
llamada L ’estudiant noir “aparece por primera vez el término Negritude (Viapiana 2). Un
neologismo que luego volveria a ser utilizado en el 1939 en el poema Cahier d 'un retout au pays

natal por Aimé Césaire (Bush 5). Seglin postula Viapiana, Césaire nacid en el “1913 en Basse

32



Pointe, Martinica, es considerado una de las voces literarias de habla francesa mas importantes del

siglo XX (2). Este concepto de la Negritude que empezaria con Césaire:

aparece como una toma de conciencia de la situacion de opresion, marginalidad y
subordinacion, creada y establecida por la Europa occidental en su proyecto
expansionista—colonial. Es una critica de las justificaciones de dominio, que situan
al negro en una posicion de inferioridad racial y cultural, en el terreno de lo
inhumano o subhumano. Es la afirmacion de la identidad negra, pero reconociendo
la experiencia historica de aquellos que han sido desarraigados, arrancados de sus

tierras y esparcidos planetariamente como mano de obra esclava. (Viapiana 4)

Mas alla de darle voz al negro, la Negritude se enfocaba en dar justicia a las historias de los negros
que habian sufrido un viaje largo y peligroso hacia su esclavitud. Este movimiento era una forma
de honrar ese sufrimiento, denuncia las injusticias del colonizador y darle espacio al sincretismo
cultural que resultd de este sufrimiento esclavo. Busch analiza que los poetas de la Negritude,
tales como Léopold Senghor y Ezekiel Mphahlele, se veian a asi mismos como defensores de esta
concientizacion de la vida del negro en una sociedad cuya “absence of viable political channels,
gave direct expressions to the black man’s perception of the world and to the validity of his own
cultural identity” (Bush 5). Estos artistas también utilizaban este movimiento para expresar sus
propios sentimientos y “twisted and stretched the more silent characteristics of the movement to

fit his own preconceived or predetermined conceptions” (Bush 5).

Dentro del movimiento de la Negritude, reconocer el pasado es crucial para reivindicar al
negro en su historia por tanto este movimiento “es cultural e histdrica, [y] una toma de conciencia

concreta, no abstracta” (Viapiana 6). Por otro lado, Viapiana cita a Griiner quien observa que:
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esa “negritud” que Césaire “inventa” en el poema es un intento —parcial, es cierto—
de “renegociar”, si podemos decirlo asi, un triangulo que se le aparecia tan poderoso
gue su no—existencia le resultaba inconcebible. Césaire busca, metaforicamente,
navegar de nuevo el tridngulo segun una logica del retorno indirecto: vuelta a
Africa, si, pero via Francia, sus instituciones, su lengua, su literatura. Esa
reinvencion del triangulo —Caribe — Francia — Africa— es presentada como

explicativa formula ideolédgica. (Viapiana 4)

El viaje por el Atlantico del negro desde su hogar en el continente africano, a la esclavitud caribea
marca el principio de una historia de desfragmentacion africana en las Antillas, como también el
principio de un sincretismo que terminaria formando las tierras caribefias que hoy conocemos.
Luego el intercambio de ideas e inmigracion caribefia a Europa (a los paises colonialistas) propuso
un cambio ideoldgico inevitable que luego regresaria al Caribe de su opresion para redefinir las
colonias, el redefinir una identidad nacional propia. Una que hable de su pasado de dolor y
desigualdad y que contintie denunciado las injusticias de su presente. Viapiana cita a Zea al decir
que la Negritude es “la expresion de la ideologia de hombres y pueblos que en América y en Africa
se niegan a seguir sufriendo dominacion y enajenacion de su ser, a partir de la supuesta inferioridad

de los hombres que tienen un determinado color de piel” (Viapiana 4).

Como resultado de la Negritude y el negrismo, en los 1960 Edouard Glissant “postula que
el color de piel no puede constituir por si solo una identidad, y que al hablar de una identidad
antillana es preciso reconocer la multiplicidad de relaciones interconectadas, en el complejo
contexto cultural y lingiiistico de las Antillas” y que esa “antillanité (antillanidad) como un modo
de vida, asentada en la realidad antillana: una historia cargada de explotacion, colonialismo, de

criollizacion del lenguaje y la cultura, etc” (Viapiana 5). Aunque Guillén y Palés Matos escribieron
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las obras aqui analizadas, se podria decir que su vision de una poesia antillana, mas alla del color
de piel, convierte a estos poetas en antecedentes de la antillanité que propuso Glissant treinta anos

después.

Luis Palés Matos y Nicolas Guillén en la Negritude

Luis Palés Matos

Luis Palés Matos nos lleva en un viaje, tal como lo hace Césaire en la Negritude. El libro
Tuntun de pasa y griferia se divide en tres capitulos, “Tronco”, “Rama”, “Flor”. Los poemas en
cada capitulo hablan de negro, mulato y antillano, respectivamente. Lopez-Baralt menciona que
Mayra Santos Febres observo de este libro que el “Tronco tratara sobre el Africa y el negro; Rama
sobre el mulato [y termina con flor] o la identidad antillana en gestacion” (14-15). El tronco, que
es la base de este arbol que pinta Palés Matos, es necesario para poder entender el mestizaje y la
identidad antillana. Y este mestizaje es a su vez, la llave para entender lo africano. El principio del

libro lleva a su lector puertorriqueiio devuelta a sus raices africanas.

Esta relacion entre la naturaleza y el negro y el mestizo en los poemas de Palés Matos,
“may be regarded as an ecocritical perspective in dialogue with post/decolonial concerns, my point
of departure is that, as Elizabeth DelLoughrey and George Handley have clearly stated,
“Enlightenment dualisms of culture/nature, white/black, and male/female were constituted through
the colonial process, and postcolonialists (and ecofeminists) have long been engaged in
disentangling the hierarchies that derive from these interpellations of non-European nature”

(Figueroa 247). La critica politica de Palés Matos, una que siempre estuvo activa en sus poemas
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y las actividades en que se desenvolvié en Puerto Rico, sugiere una actitud que se puede clasificar
dentro del movimiento de la Negritude. Sus poemas ponen al negro dentro del ambiente politico y
social que se enfrentaba a ala falsa identidad nacional americana. Figueroa declara que “Palés’s
use of imagery from the natural world foregrounds the ways in which colonial domination is
inscribed in the Caribbean environment. Like other intellectuals from the Generation of 1930, who
were writing during a critical moment in the colonial and environmental history of Puerto Rico,
Pale’s Matos confronts the impact created by the commodification of the island’s natural resources

for a global market” (246).

El principio del libro lleva a su lector puertorriquefio devuelta a sus raices africanas. El
primer poema en Tuntun... “Preludio en boricua” es un poema de arte mayor con 10 estrofas, cada
uno con versos de 5 a excepcidn de 4 estrofas que tiene 4, 3 y 13 versos. De rima consonante, con
una variedad de formatos en la rima. Este poema expresa una idea fuerte union antillana al
mencionar a Haiti, Cuba, Jamaica y Santo Domingo, y al mencionarlas hace referencia a sacerdotes
de vudt, y para Cuba hace una metafora de que “doma la mulata cerrera” (87). Con este puede
expresar la lucha que ha tenido el negro antillano especialmente en este ejemplo, el cubano, con la

realidad mulata.

En el principio del poema, la primera estrofa tiene palabras onomatopeyas como tuntin,
tuntunes, bochinche y fiangueria. También menciona el instrumento de la conga y como esta,
personificada, es “bravia” (87). Este principio parece declarar la fuerza que tendra la onomatopeya
en este libro de poemas, como también propone el tema del negro y la fuerza, de su herencia con

esa personificacion de la conga. En la cuarta, quinta y sexta estrofa, el hablante lirico expresa:

su dureo niagara de turistas

(Mafiana serdn accionistas
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de cualquier ingenio cafiero
y cargaran con el dinero...)

Y hacia un rincon solar, bahia,

malecon o siembre de canas
bebe el negro su pena fria (88)

Con estas estrofas Figueroa observa que “through a few carefully crafted images, Pale’s links the
cash flow of absentee colonial investors (“accionistas”)” y con esto “the accompanying
commodification of nature, and the racialized ideological frame that relegates local inhabitants to

the margins of the modern march of “progress” (“el negro” drinking his pain in “un rincén”) (254).

Cuando por fin se menciona la isla de Puerto Rico, e hace en forma de interrogacion a un

apostrofe:

(Y Puerto Rico? Mi isla ardiente,
para ti todo ha terminado.

En el yermo de un continente,

Puerto Rico, lagubremente,

bala como un cabro estofado. (88-89)

Esta estrofa puede hacer referencia a la situacion politica de la isla y como no hay un futuro para
esa isla inhabitada que se va muriendo como se va cocinando ese “cabro” del que habla el hablante

lirico.

En el poema pasado vemos la preocupacion social y politica de Palés con su isla y con el
negro de las Antillas caribefias. Por otra parte, tenemos el poema ‘“Numen” (97) que habla
directamente de los ancestros africanos “Al bravo ritmo del candombe/ despierta el totem
ancestral” (97). Palés Matos evoca a Africa por medio de la musica y en otra estrofa menciona a
Obatal4, un dios de la religion yoruba. Luego menciona “sobre el candombe su alma va/ al limbo

oscuro donde impera/ la negra formula esencial” (98). El poema vuelve a dar mencion de lo
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africano como lo esencial del alma. El poema termina con los mismos dos versos con que comenzo:
“Jungla africana-Tembandumba/ Manigua haitiana — Macandal” (98). Tembandumba siendo una
“gran matriarca de Africa, reina de los jagas o gager [...] Figura en las leyendas africanas (Tuntin
... 224) y Macandal siendo un “caudillo haitiano, pecursor de los libertafores” (Tuntun ... 221).
Estas repeticiones aluden directamente a figuras de poder en la Africa como en las negras islas

antillanas.

Nicolas Guillén

Con Nicolas Guillén tenemos "Llegada” es el primer poema en el libro Songoro cosongo
(1931) y con su titulo revela un movimiento de un punto a otro. ESte poema de cinco estrofas con
un hablante lirico que habla de si mismo como agente en el poema, pero también se refiere a si
mismo como parte de un grupo que comparte una lucha, un mismo suefio y un viaje de Africa a la
colonia. El hablante lirico proclama en el primer verso: “jAqui estamos!” (9), y eso pluralidad del
mensaje, no cambia a través del poema. No hay un ‘yo’, sino que el ‘ellos’, siempre es un
‘nosotros’ que incluye al hablante lirico. Gracias al prologo de Songoro cosongo escrito por el
mismo Guillén, sabemos que este ‘nosotros’ es el negro y el mestizo cubano. Y esto se ve claro
cuando en el prologo Guillén dice que “estos son unos versos mulatos” (17) y que sus versos

“tratan asuntos de los negros del pueblo” (16).

En este poema, Guillén personifica ocho palabras importantes: la palabra, el sol, el pufio,
palmeras, aguas (9), ciudad, casas (10) y la risa (11). Cada una de estas palabras nos lleva en un
viaje simbolico dentro del mensaje del poema. La primera palabra, precisamente es ‘palabra’ y
con esto muestra el medio del mensaje. Luego darnos el ‘sol’ que en su amanecer da la entrada al

mensaje del poema y a las palabras que en ella se representan. ElI impulso viene con la
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personificacion del ‘pufio’ y el verso dice: “El pufio es fuerte, / y tiene el remo” (9). El puiio que
aguanta la pluma que escribe las palabras del poema, también es el pufio de lucha que tiene la

fuerza de defenderse y defender las palabras.

Las palmeras y las aguas también son personificadas, evocando imagenes de la isla y es en
lo mas profundo del suefio que se reviven las imagenes de los palmares, ese mismo sitio donde las
aguas nacen y le dio la fortaleza para seguir adelante aun con las dificultades de esta vida en el
Caribe. De la naturaleza, el poema se mueve a la ciudad, un contorno que contrasta con las palabras
personificadas antes. En esta ciudad que espera, y con unas casas que miran con miedo a los
mestizos que pasan por las calles. Este ambiente de ciudad reta la ‘palabra’ de los mestizos cubanos
y estos mestizos a su vez piden del pufio para defender las palmeras de sus suefios y quedarse con

la fuerza de las aguas que aun dirigen sus vidas.

En la ultima estrofa del poema se personifica la risa, una que “madrugara sobre los rios y
los pajaros” (11). La risa es a la vez emocidon como también evoca un sonido, e irrumpe en las
palabras personificadas antes para imponer la imagen del rio y de los péjaros. La primera palabra
personificada y la Gltima tienen una importancia peculiar ya que mezcla la ‘palabra’ y la risa’’ se
produce ese sonido que intenta imitar Guillén en la onomatopeya que utiliza en sus poemas para

llevar un mensaje.

El poema empieza con signos de exclamacion, gritando: “jAqui estamos!” (9)
Estableciendo con fuerza que han llegado. Es en este primer verso que el hablante lirico nos revela
en primera persona que el mensaje a darse le pertenece a un grupo. Segun el segundo verso del
poema, “la palabra” que le viene al grupo “htimeda de los bosques” bien puede ser un simbolo
para validar de razon para hablar y escribir. Esta palabra le viene al mestizo de la misma naturaleza

caribeia y le viene fresco del corazon de la tierra. El poema luego dice: “y un sol energético nos
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amanece entre las venas” (9), declarando con esto que la energia de este grupo nace de entre sus
venas y, que en ellos esté el sol del mundo y el principio del todo. En el poema el grito es “como
una gota de oro virgen” (9) que no solo es valioso sino que también es puro. Y utilizando el simil,
compara el canto de este grupo con la fuerza que hace que sus almas vivan: “Nuestro canto/ es

como un musculo bajo la piel del alma” (10).

El hablante lirico dice:

Nuestro pie,
Duro y ancho,
Aplasta el polvo en los caminos abandonados

Y estrechos para nuestras filas. (9)

Con esto describe como ese grupo pasa por caminos que otros han pasado y han abandonado, pero
este grupo al que pertenece el hablate lirico es mas grande, més extenso que los que por alli
caminaron antes. Con la palabra ‘filas’ puede hacer alusion a filas del ejército, mostrando aqui un

simbolo de fuerza. Analizando los ultimos tres versos de esta estrofa:

Nuestro canto
Es como un musculo bajo la piel del alma,

Nuestro sencillo canto. (10)

Se puede apreciar una onomatopeya en la vocal o al final de las palabras: nuestro, canto, como,
bajo, nuestro sencillo, canto. En estos versos, el canto es proclamado y son en estos versos donde

también el poema reproduce un sonido al leerlas.
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En la cuarta estrofa de “Llegada” dice: “Traemos el humo en la mafiana, / y el fuego sobre
lanoche” con esta antitesis del humo en la mafiana y el fuego en la noche, forma un fuerte contraste
en la imagen de la naturaleza y este contraste es parte de lo que trae en la llegada este grupo en el

que el hablante lirico esta incluido. Aparte de esto el grupo también trae consigo:

Traemos los caimanes en el fango,
Y el arco que dispara nuestras ansias,
Y el cinturdn del trépico,

Y el espiritu limpio. (10)

Con este fragmento se ve una anafora y polisindeton en el “y el” al principio de los ultimos 3
versos. Con esto enfatiza en lo que este grupo trae no solo en repetir el principio, sino también

afiadiendo conjunciones innecesarias para lograr el efecto.

De la naturaleza mostrada al principio del poema, el hablante lirico nos lleva la ciudad y
nos describe este nuevo ambiente en el que el mestizo también se desenvuelve. Pero esta ciudad
los “espera con sus palacios, tenues/ Como panales de abejas silvestres” (10). La ciudad se describe
como débil cuando se describe como ‘tenue’ y en simil a su vez lo compara utilizando la antitesis,
con un panal de abejas silvestres como en espera de atacar. Las calles son comparadas con rios
secos como muestra de una naturaleza sin vida. Al cerrar el poema, el hablante lirico dice: “Nuestra
risa madrugara sobre los rios y los pdjaros” (36). Aqui la risa se describe que producira el sonido
con que amanecera el dia y se adelantara al ruido de los rios y la de los péjaros. Esta risa es una

muestra de alegria que sobrevivird la noche o el dolor y sera triunfante en la mafana.
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Dentro del movimiento de la Negritude, Guillén nos muestra un poema que nos habla de
una llegada, que al igual que el libro de poemas de Aimé Césaire Cahier d’un pays natal.
“Llegada” de Guillén nos habla de la llegada del negro al Caribe asi sea desde Africa o desde

',9

Europa. El primer verso de “Llegada” es “jAqui estamos!”, y grita para reclamar su lugar en la
sociedad que esclavizo el negro y que vio nacer al mestizo. Hace que sus versos llenen de sonido
las vidas y las luchas de un grupo cuya experiencia quiere ser suprimida. Este poema honra todo
aquello que los ayudo6 a sobrevivir el viaje como dice el poema sobre las aguas: “las amamos
porque empujaron nuestras canoas/ bajo los cielos rojos” (9). El hablante lirico reafirma la

identidad de su grupo al mencionar su fuerza al decir: “El pufio es fuerte, / y tiene el remo”,

“Nuestro pie, / duro y ancho” (9).

Son caracteristicas de la Negritude fortalecer la identidad negra como también hablar de
las experiencias como esclavos. La ultima estrofa del poema es un ejemplo claro de esta afirmacion
de identidad ante la opinion de la sociedad blanca. Los versos dicen: “nuestra piel sudorosa
reflejard los rostros himedos de los vecinos, / y en la noche, [...]/ nuestra risa madrugara sobre los
rios y los pajaros” (11). Este poema aunque alude a una llegada, no dice Africa o Cuba
directamente. Es por esto que, sus descripciones tnicamente del Caribe pueden analizarse por
medio del movimiento antillanité. Este movimiento se enfoca en la realidad antillana y este poema
narra las experiencias del negro en Cuba exclusivamente, asi este mencionando las luchas por las
que han pasado para llegar al presente propuesto por el poema, el poema propone un enfoque

inclusivo a la isla caribeiia.
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Capitulo 1V: Dialogando con los poemas: musica e imagenes

Luis Palés Matos

La onomatopeya que genera Luis Palés Matos en su poesia de Tuntun de pasa y griferia
recrea el ritmo de la plena, una musica popular puertorriquefia, como también por medio de la
importancia del baile se hace referencia a la bomba, un estilo musical puertorriquefio de donde se
dice que sali6 la plena (Bailyn n.p). El uso de ritmos populares, por cierto, es una de las técnicas
en comun entre el poeta cubano Nicolas Guillén y Palés Matos (Puleo 95). Esta importancia a la
musica y el baile se puede ver en varios ejemplos como en el poema “Majestad negra”:

Exprime ritmos, suda que sangra,

y la molienda culmina en danza. (115)

Culipandeando la Reina avanza,

y de su inmensa grupa resbalan

meneos cachondos que el gongo cuaja

en rios de azlcar y de melaza. (114)

En este poema se puede ver también la presencia del aztcar y con ello el simbolo de la plantacion
y central azucarera. Estos son sitios donde en la esclavitud, las personas salian reunirse para bailar,
algo reflejado en el poema “Bombo”:

Venid, hermanos, al balele.
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Bailad la danza del dios negro
alrededor de la fogata

donde arde el blanco prisionero. (115)

“Plena del menéalo” escrito alrededor del 1952-53, no era parte originalmente del libro Tuntun ...
del 1937, pero es un poema que combina los sentimientos anticolonialistas por medio de los ritmos
de la plena:

Dale a la popa, mulata,

proyecta en la eternidad

ese tumbo de caderas

que es rafaga de huracan,

y menéalo, menéalo,

de aqui pay4, de aya paca,

menéalo, menéalo.

jPara que rabie el Tio Sam! (214)

Se pudiera considerar este poema como una llave para entender el sentimiento que lleva los poemas
de Tuntun... del 1937. Después de todo, “Palés Matos often experimented with poetry's linguistic
nature and struggled constantly to try to make poetry pertinent to the “real” world” (Puleo 95).
Hasta el formato del poema podria aludir al baile. Cada estrofa tiene una cantidad de versos
diferentes variando entre 6, 7, 8, 14 y 9, provocando un movimiento natural de las palabras como

imitando el movimiento del cuerpo bailando.

El baile y lo musical en estos poemas juegan un papel crucial en el mensaje anticolonialista

de Palés Matos. Este tema va darle peso al reflejo de lo social en Palés Matos, no solo lo racial.
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Segun Miller, el poeta “incorporates the musical forms as a symbol, the identity politics of origins,
racial identity, and national character are played (out) by musicians, writers, and artist” (38). Para
hablar del negro en la cultura puertorriquefia, la plena es mas que solo una metafora de la tradicion,
sino también es otro ejemplo del prejuicio que tenia la elite puertorriquefia blanca a todo lo negro.
Este mensaje se genera porque la plena es “historically and discursively marginalized, erased, and
dismissed as musica de negros” (Miller 39). La industria azucarera que se ve reflejado en estos
poemas como centro del baile, va de la mano con el contexto historico de la plena, ya que esta
musica puertorriquefia “arose at the beginning of the century in the sugar-growing areas” (Miller
41). Gonzalez Pérez establece que la observaciones de Palés Matos sobre la importancia del aztcar
en el Caribe, resultdo en que ¢l viera “the sugarmill and the process of sugar production as the
common ground for this meeting and melding of cultures (288) y que el baile “mimics in its

gestures the movements of the body at work in the process of sugar production” (289).

La representacion directa e indirecta al baile y la industria azucarera es un llamado a la
unidad antillana. Menciona un espacio caribefio compartido por la esclavitud y por medio de los
instrumentos musicales, relaciona a Puerto Rico con las islas vecinas de herencia africana. Marily
Miller en su articulo “Plena and the Negotiation of “National” Identiy in Puerto Rico” sefala que
en la plena hay “the presence of similar rhythms and instrumentation in the Dominican Republic
and Jamaica [...] Haiti and Barbados [...] and in other locals, such as the Virgin Islands and St.
Kitts” (40).

Noétese como se mencionan otras islas caribefas en los poemas como en “Cancion festiva
para ser llorada” cuando dice:

Martinica y Guadalupe

me van poniendo la casa.
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Martinica en la cocina

y Guadalupe en la sala. (119)
Para cuidarme el jardin

con Santo Domingo basta (120)
Cuba- nafiigo y bachata-

Haiti- vudu Y calabaza-

Puerto Rico-burundanga- (120)

La unidad antillana y nacional no es una idealizacion romantica, sino necesaria ante las presiones
politicas de Estados Unidos en Puerto Rico y otras islas del Caribe. La plena era peligrosa, porque
en la ‘unidad esta la fuerza’ y Puerto Rico se habia creido que no tenia unidad en el Caribe. Esta
musica popular “reflected past and present associations with slaves, rebellions and poor people of
color in general” (Miller 90). La plena era un mensaje altamente anticolonialista, y provocaba un
eco de un sentimiento de confraternidad antillana que no solo compartia con Nicolas Guillén sino
que era el mensaje de muchos intelectuales caribefios como los puertorriquefios Ramon Emeterio
Betances y Eugenio Maria de Hostos y el cubano José Marti, entre otros que “postulates a common
Antillean culture based on the commonality of Africa and African influences” (Puleo 91). Luis
Palés Matos hace de la onomatopeya una llave con el cual entrar al mensaje caribefio de la unidad

y la resistencia.
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Nicolas Guillén

En el poema “La cancion del bongo™ (12) en Songoro cosongo, el hablante lirico da una
introduccion: “Esta es la cancioén del bongd” y a continuacion nos da un poema narrado por un
personificado bong6d en primera persona. Con dos estrofas de 29 y 15 versos cada estrofa
respectivamente. El segundo verso empieza diciendo “Aqui el que mas fino sea, / responde, si
llamo yo” (12) y esta frase es una anafora que se repite tres veces en la primera estrofa. El llamado
del que el bong6 habla es el sonido de la musica que produce este instrumento. Un sonido que
evoca la herencia africana del mismo bong6 y un sonido que sin importar cuan blanco una persona
quiera parecer, la herencia negra es compartida por la mayoria de la sociedad cubana. Con este
mensaje se escucha la idea del movimiento de antillanité, donde la identidad de un cubano es
mestiza, abriendo el didlogo de una nacion diversa producto de la esclavitud y el colonialismo. Al
repetir los versos “Aqui el que mas fino sea, / responde, si llamo yo” (12), tres veces en el poema,
el hablante lirico muestra enfatiza en este mensaje el que todos responden al sonido del bongo
cuando son llamados. El que la herencia negra es una herencia compartida sin importar lo que

repriman las clases dominantes.

El sonido del bongo es descrito con un “repique brinco” y un epiteto en una “profunda voz”
dice que “convoca al negro y al blanco” (12). Con esto el hablante lirico afirma una vez mas que
su sonido es para todos. Este sonido del bongé iguala al blanco como al negro. Dentro del
movimiento de Negritude, este poema reafirma la identidad negra de Cuba al decir que “esta tierra,
mulata / de africano y espafol” (13). El bong6 con esto declara una presencia acaparadora del
mulato y con esta mencion también da un recorrido por la experiencia historica del negro en la
esclavitud”. Esa forzada entrada del africano en un sistema de esclavitud y la unién, muchas veces

forzada de la mezcla étnica de donde nace el mestizo. Aparte de la combinacion ética y cultural,
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también hace referencia al sincretismo religioso que resulto de la esclavitud. Ademas, Cole declara
que este poema “enfatiza la hibridacion existente en la cultura cubana y que debe ser aceptada”
(6). Dentro de la Negritude, el reconocer la historia es una via para ganar poder personal. He de
ahi el que Guillén presenta la historia del negro y por medio de ella otorga la validez de su

sufrimiento como herramienta para el poder politico, cultural y social del negro y el mestizo.

En la segunda estrofa, el hablante lirico expresa la doble moral de las personas en la
sociedad que por un lado lo insultan y por el otro lo besan. El bong6 dice: “ya me pediras perdon,
/ ya comeras de mi ajiaco” (13). Con la metafora del ‘ajiaco’ se declara que las personas
eventualmente tendran que aceptar la sociedad en que se encuentran una que es una combinacion
de culturas cada una tan parte de la realidad de Cuba como la otra. (Notar que es la misma metafora
que luego usa Ortiz en el 1939 en su discurso “Los factores humanos de la cubanidad”) Luego el
bongd dice: “ya estards donde yo estoy:/ ya vendras de abajo arriba, / jque aqui el més alto soy
yo!” (14). En estos ultimos versos el bong6 no solo se iguala al otro, que en este caso es el blanco,

sino que se hace mas ‘alto’.

El poema “Madrigal” (Tu vientre sabe mas que tu cabeza) describe con su titulo el tipo de
poema que es. “Madrigal” hace referencia al estilo de poesia llamado precisamente madrigal que
origina en el renacimiento italiano. Estos poemas son cortos, que puede contar con Versos
endecasilabos y heptasilabos (de 11 y 7 silabas por verso) y con rimas libres. Una caracteristica de
este estilo es que es un poema de amor musical (Bush 9). Aqui vemos que el estilo utilizado por
Guillén el anade esa musicalidad que produce la onomatopeya en los poemas de Séngoro cosongo
y Motivos de son. Los madrigales de Guillén “are worthy of attention because they mark the point

of intersection between his "white™" literary formation and his attempt to develop a vernacular
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literary idiom” (Pérez Firmat 319). Guillén utiliza un estilo europeo para hablar de un tema negro,

resaltar la fuerza de la herencia africana y para darle universalidad al lenguaje de su poema.

Este madrigal tiene 2 estrofas de 5 versos cada uno. Estos versos varian en silabas de
endecasilabos, octosilabas, bisilabos, y heptasilabos, con rima asonante y cruzada (ABAAB
BABBA). Este tipo de poema creado para expresar las experiencias del negro y el mestizo en el
Caribe “is to transform, to transculturate, two of the "whitest™ literary forms, two genres whose
whiteness extends even to their conventional con- tent, the stylized portrait of a limpid donna de

la mente” (Pérez Firmat 319).

El poema comienza diciendo: “Tu vientre sabe mas que tu cabeza/ y tanto como tus
muslos”, estableciendo en el primer verso que el ‘vientre’ como metafora de la herencia africana,
es mas fuerte que la razon. En estos versos se ve un apostrofe ya que la voz poética le habla a este
objeto poético en el que la palabra “vientre” indica que se refiere a una mujer. Roland Bush observa
que la mujer negra es “presented as a work of nature: a creature devoid of learning but beautiful
in brilliant black gracefulness of her strong naked body” (9). Con un simil compara el vientre con
los muslos y como una metafora sexual, también alude a la herencia de la sangre africana. Con
esta sensualidad “she embodies the essence of Africa and, for the poet, symbolizes the

bountifulness of the continent from which she originates” (Bush 9).

El tercer verso bisilabo “Esa”, enfatiza que el vientre del primer verso es la razén de suma
importancia para la fuerza detrds de la vida del mestizo. La importancia del vientre en la fuerza
del mestizo también se ve reflejada en su personificacion, tanto como el de los muslos y la cabeza.
Con la imagen del cuerpo de la mujer, objeto lirico de este poema, pareceria que “Guillén’s purpose
seems closer to defining sensuality as a natural expression of a mode of being than to presenting

literary eroticism for the sake of the sake of titilation” (9). Al personificar el vientre, la cabeza y

49



los muslos, ellos se vuelven universales dentro de la experiencia negra en el Caribe. No es la

experiencia de uno si no una experiencia colectiva.

La segunda estrofa con el hipérbaton “Signo de selva el tuyo” (6) para dar paso a una
enumeracion de los sonidos y las imégenes que constituyen en el objeto poético esas cualidades
autdctonas. Menciona los “collares rojos” (7), que con su color brillante dan paso al sonido que
producirian los “brazaletes de oro” al chocar uno con el otro. Los collares, los brazaletes de oro
curvo producen un movimiento que se continda en el ultimo verso del poema cuando el hablante
lirico emplea la metafora de un caiman nadando en el rio. Seguimos el movimiento ondulado del

caiman por el sendero curvo del rio entre la tierra.

Ese “caiman oscuro” (9), representa al mestizo. Este caiman, animal que se encuentra en
temperaturas tropicales (A-Z Animals, Nov 2008), se encuentra nadando en el rio Africano
Zambeze. En el Gltimo verso dice: “en el Zambeze de tus 0jos” que bien puede representar a que
ese rio, en el que aluden a Africa, se encuentra en sus recuerdos por ser visto a través de los ojos
del objeto poético. El caiman varia de color y tamafio, caracteristica que bien puede representar la
diversidad de africanos que fueron llevados al Caribe, y como ello result6é en una diversa poblacion
mestiza. El caiman también es simbolo de fuerza, pero una fuerza muchas veces subestimada o
pasada por alta. El caimén en sus rios y manglares pasa sigiloso, mostrando solo parte de la cabeza

y parte de su cuerpo cuando bajo el agua se esconde el resto de su poderoso cuerpo.

El segundo madrigal en Séngoro cosongo, (“Madrigal” (De tus manos gotean) tiene una
estrofa de 6 versos. Con el titulo, igual al anterior, también revela con el estilo madrigal del poema
anterior. Este poema no tiene rima, ni orden silabico por verso. Una de las caracteristicas de los

madrigales europeos. Este madrigal da imagenes de la naturaleza, y esta naturaleza se mezcla con
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la imagen del cuerpo del negro. Con esto también transforma la imagen del negro africano a un
negro africano del Caribe al unirlo con la naturaleza de las islas que ahora son su hogar. La
naturaleza y el negro se convierten en uno, o en un mestizo con su Imagen que luego veremos en

el 1943 con Wifredo Lam y su pintura “La jungla”.

“Madrigal” comienza con la metonimia “De tus manos gotean/ las unas, en un manojo de
diez uvas moradas” (1-2). Con esto se refiere a las manos negras del sujeto lirico. Las manos son
a su vez simbolo del trabajo manual que los negros sufrieron bajo la esclavitud. El hecho de
“gotear/ las ufas” es otra metafora que alude a perder parte de si en un trabajo arduo e inhumano.
Bush observa que “the dark grapes as fruit represent life and fecundity; and as they give wine, the
color of blood (“moradas”), the idea of sacrificial death is implied” (9). En estos dos primeros
versos la voz lirica parece hacer referencia a la explotacion de los negros por medio de estos

simbolos de labor como son las manos y las ufias.

El hablante lirico describe la piel como “carne de tronco quemado” (5). Con esto no solo
alude al color de piel de negro, sino que también describe su condicion. Es un tronco quemado,
que ha resistido las Ilamas del fuego y es eso lo que ha dado el color oscuro de sus pieles. El
hablante lirico luego habla de un ‘naufrago’ (5), que alude a un viaje de sobrevivencia. Uno en el
que el final del viaje no esta prometido, y la vida es una lucha hora tras hora. Este viaje,
concepto caracteristico de la Negritude, carga un tronco quemado en naufragio. Metaforicamente
este tronco en naufragio habla de la historia de la esclavitud africana y como ese viaje estaba lleno
de incertidumbre asi si sobrevivian o no, las condiciones de ese viaje por alta mar. Segun observa
Bush este poema da “a subtle reminder that death and life are inextricably wedded and that the

acceptance of this paradox is the beginning of understanding that the true beginning of life” (9).
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El hablante lirico expresa como ese tronco, “ahuma/ las algas timidas del fondo” (5-6). El
tronco se ha quedado con la marca del fuego, y tiene la habilidad de afectar a otros por su
experiencia. Este poema tiene muchas antitesis. Esta la vida representada en la mano, las uvas, la
piel y la carne. Pero a su vez menciona un tronco quemado, un naufrago y unas ahumadas algas
provocando que “the basic structural device derives from the tension generaded by contrasting

images associated with [life or death]” (9).

Los dos poemas “Madrigal” de Guillén hacen referencia a un objeto lirico negro. En “tu
vientre...” tenemos a un objeto lirico femenino cuyo cuerpo es representacion de una identidad
negra. En el segundo “Madrigal”, “De tus manos...”, tenemos un objeto lirico negro, sin sexo o
genero identificado, cuyo cuerpo es representacion del sufrimiento del negro en las Américas y su
viaje a por el atlantico hacia la esclavitud. Busch analiza que el segundo “Madrigal” de Guillén
“elevates the focus from the physical to the metaphysical. Instead of an enumeration of physical
attributes which either recalls the tropical abundance of Africa or provokes an erotic response, the
poem offers a unique synthesis of imagery which invests the female form and principle with
cosmic dimensions, and in doing so, illustrates the fundamental life (-death) process in its course”
(9-10). Estos dos “Madrigales” exploran el sufrimiento de un negro cuya evidencia fisica de abuso
relata la intensidad de sus experiencias en el Caribe. A su vez muestra su fuerza, porque el negro
maltratado sigue fuerte de espiritu, fuerte en su presencia en el pais y la trascendencia de su

historia.

“Canto negro” es un poema de arte menor compuesto de 5 estrofas, con 5, 2, 3, 4 y 5 versos
respectivamente. La figura retérica que predomina es la onomatopeya y las aliteraciones. Las
figuras retoricas van alineadas con un poema musical, y esto va en acorde con el titulo del poema

que lo declara una ‘cancion’. Bush observa que en la superficie “Canto negro” posee “[a] little
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thematic content beyond the description of a Black dancer’s total abandonment to the rhythm of
the drum, in formal terms this poem is a short masterpiece of verbal musicality” (7). En la primera
estrofa hay varias aliteraciones con la repeticion de la vocal ‘o0’ formadas por las palabras
“Yambambo” (1), “congo sologno” (2), “negro bien negro” (3), “congo solongo del Songo” (4), y
“yamb0” (5). También observamos una onomatopeya con la palabra repica, que a su vez también
forma una anafora en el segundo y tercer verso. La onomatopeya de “Repica” imita en la
pronunciaciéon de la ‘r’ el sonido que produce el repicar un congo, tal y como dice el verso. El

congo a su vez también imita en pronunciacion el sonido que hace un bongo.

En la segunda estrofa de dos versos hay aliteracion con la vocal ‘a’ y la vocal ‘e’. La

aliteracion con la vocal ‘a’ se produce con las palabras “Mamatomba” (6), y con la palabra

29

“cuserembd” (7), y la aliteracion la vocal “’e’” se produce en el verso 7 con ‘“serembe” y

“cuseremba”. La tercera estrofa tiene una anafora con las palabras “el negro” que se repite en los

tres versos de la tercera estrofa” (8-10).

En la cuarta estrofa de “Canto negro” las palabras son manipuladas fuera de un orden

tradicional, mas perteneciente a la poesia vanguardista para jugar con la rima:
Acuememe serembd
ae;
yambo,

aé. (11-14)

Con esto Guillén también produce unas aliteraciones con la vocal ‘e’. Bush analiza que el uso de

las aliteraciones va de la mano con la imagen de negro bailando por de un ritual de santeria: “The
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description of the dancer who reaches a state of total surrender suggests the ritualistic phenomenon
which occurs in santeria when the dancer falls in a trance-like state because the orisha (“el santo”)
has over taken him/her or has entered his/her body” (7). El orden de esta estrofa hace alusion a ese

movimiento que evoca la cancion y la accidon que analiza Bush que hace el objeto lirico.

En la cuarta estrofa, tenemos la anafora de “tamba” en el primer y segundo verso. Pero
también el primer verso se repite la palabra “tamba” cuatro veces como un tipo de aliteracion que

a su vez es un asindeton. Esta estrofa tiene una enumeracién cadtica de palabras:

Tamba, tamba, tamba, tamba,
tamba del negro que tumba;
tumba del negro, caramba,
caramba, que el negro tumba:

jyamba, yambo, yambambé! (15-19)

Esta enumeracion cadtica de palabras se une a la idea de que este poema llega al punto en que para
poder expresar el sentimiento de la accion del baile del negro/a, ya no puede utilizar las
conjunciones que ayudan a atar una idea de otra, de una forma consiente dentro de un mensaje
“and since these sensations are imposible to express with logical terms, Guillén uses “vocablos sin
sentido”, such as those cited above” (Bush 7). Es por medio de las aliteracion y onomatopeyas que
Guillén expresa un canto a favor del negro y su experiencia. Sus métodos de aliviar sus penas, de
estar en conexidn con sus costumbres, con su alma negra. Este poema es un canto al negro, una
celebracion de la vida del negro, y el sincretismo que se ha formado en el Caribe. El canto celebra
los sonidos del negro, el movimiento del negro y su conexion tanto con su comunidad como con

su lado espiritual.
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Conclusiones

En Cuba, la poesia negrista de Guillén fue absorbida por una cultura en bisqueda de su
identidad nacional, abierta a las influencias negras y la realidad mestiza de su gente. Desde las
luchas por la independencia de la isla ante el domino colonizador de Espaiia, Cuba habia visto la
fuerza de la milicia cubana negra. Estos luchadores por la patria peleaban junto a sus
compatriotas blancos por un mismo pais. Estas peleas empezaron a moldear y redefinir una
colonia de esclavos en un pais independiente y un pais mestizo. Luego después de la influencia
estadounidense en las relaciones étnicas en Cuba, se fortalecid una lucha en contra de una
imagen nacional blanca. Esta Cuba independiente de fuerzas colonizadoras se abrio a la
conversacion sobre el mestizaje. Para el 1930, con la publicacion de Motivos de son en el Diario
de la marina, el contexto de creacion de estos poemas fue de celebracion de la cultura negra en

Cuba, donde la audiencia no estaba ajena ya a esta vision de su propia cultura.

En el 1898, Puerto Rico paso de una autonomia espafola a ser una colonia
estadounidense que trajo consigo, entre muchas otras consecuencias, la idea de un pais que debia
“americanizarse.” Para lograr, se comenz6 desde el sistema educativo un ataque al idioma
espafol y a las costumbres hispanas y locales. Se pretendia debilitar la identidad y desajustar la
unidad que pudiera resultar en una oposicion a ese proyecto. Cuando Palés Matos escribe el
poema “Danza negra”, en 1917, Puerto Rico llevaba 19 afios bajo un intenso proceso de
colonizacion. Proclamar una herencia negra era aportar a un sentimiento patriotico que iba en
contra de la asimilacion cultural americana. En el momento que Palés Matos recopila sus poemas

en el libro Tuntin de pasa y griferia, la critica se escandaliza por la imagen de un pais mestizo
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con profundas raices negras en su cada dia. No obstante, hubo criticos como Tomas Blanco y
Antonio Colorado que salieron a la defensa de su amigo poeta y destacaban su talento literario y
su valentia por hablar del negro en un Puerto Rico con un contexto social de negacion a lo
puertorriquenio. Pero los criticos y la sociedad puertorriquena estaban en contra del mensaje de
esos poemas de Palés Matos. Desacreditaron su mensaje y lo disminuyeron a un juego de

palabras de un hombre blanco.

Los poemas de Guillén y Palés Matos se publican después en un periodo donde ya
Estados Unidos se habia desarrollado un movimiento artistico e ideologico, conocido como
Harlem Renaissance, que, al igual que el negrismo utilizaba las peculiaridades lingiiisticas que
se habian desarrollado dentro de la cultura negra segregada. Escritores como Langston Hughes
utilizaron el ritmo del jazz para anadirle elementos de la cultura negra y por medio del todo, dar
orgullo a esta cultura y este grupo que tanto sufria dentro de la cultura americana. De la misma
manera, en el Caribe, el negrismo resalto la identidad antillana negra en un afroantillanismo que
siguié formandose dentro de un compromiso social. Los poemas de Palés Matos y Guillén
resaltaron la cultura negra en el Caribe y en la identidad nacional del pais. Con el negrismo, los
poemas de estos dos poetas caribefios rescatan a Africa de la historia colonial y por medio de la
musicalidad de la onomatopeya, honran los sonidos del negro antillano. Por otra parte, en el
1934, al crearse la Negritude, en el Caribe franc6fono, ya los poemas de Guillén y Palés Matos
que postulaban un reto social en contra del blanqueamiento de la nacionalidad, podrian
considerarse como antecedente y luego continuarian en diadlogo con la Negritude, sobre todo en
sus aspectos del rescate de la cultura de Africa ancestral y de la posicion antimperialista. Los
poemas que he estudiado problematizan el lugar del negro en las culturas de Cuba y Puerto Rico.

Pero a la vez, pretenden devolver al cubano y al puertorriquefio su orgullo por la Madre Africa,
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era el despertar de la raiz que hace el corazon mestizo antillano latir con fuerza, una fuerza que
nunca se le debi6 haber negado. Sin embargo, como se ha demostrado, mientras que en Cuba una
importante parte de la cultura se alimenta de, a la vez que nutre, la imagen mestiza de la nacién;
en Puerto Rico la elite suprimia la aportacion del negro en la imagen de la nacion. El negrismo y

la Negritude de estos poectas esta atada completamente al clima politico de las islas.

La identidad del puertorriquefio estaba en crisis al principio de la colonizacion
estadounidense. No habia una version que pudiera abiertamente retar la busqueda de una
identidad puertorriquefia. Los poemas de Luis Palés Matos rescataron una historia de Puerto Rico
cuyo discurso oficial alejaba la herencia negra como una minoria de la realidad del pueblo. Sus
poemas cuestionaron ese discurso oficial y asi fuera en critica, sus poemas empezaron una
conversacion que no estaba ocurriendo en el momento. Palés Matos, al igual que Guillén, pone
palabras de las religiones yorubas en sus poemas, y le da valor a la danza y la importancia de esa
expresion como via para mostrar al dolor del negro. Tal y como los esclavos utilizaban la musica
y el baile para desahogarse en un sistema que no permitia ese tipo de expresiones, Palés Matos y
Guillén utilizan la onomatopeya para emular esa misma accion del negro para tener voz en una
sociedad que de lo contrario ahogaria esas fraternidades de fortaleza del negro. Palés retaba la
presencia estadounidense en Puerto Rico y se puede ver en su vida, un compromiso con la
independencia de Puerto Rico. El busco su propia via para rescatar una identidad nacionalista

que incluyera al negro.

Guillén en Cuba, nombro a su pais un pais mestizo, lo llamé metaféricamente un ‘ajiaco’
y con ello defini6 con sus palabras una nacidon en busca de una definicion unica. Esta
comparacion influencio la literatura y los estudios sociales. Los poemas de Guillén marcan un

momento en la historia de Cuba en que se formaba como nacidon y que rompia con esto las
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cadenas colonialistas de separacion de identidad por el color de la piel. Su actitud desafiaba el
colonialismo, y desafiaba a su vecino al norte que tanto abogaba por dividir su nacion. Al mismo
tiempo, marca la reaccion y la utilizacioén del son en Cuba. Muestra ¢l como la musica expreso el
sentimiento de sus compositores y colaboradores desde la historia de sus instrumentos, hasta la
voz de sus interpretaciones. Ademas de esto, Guillén no muestra un rechazo a lo europeo, ya que
es por medio su reconocimiento que se hace justicia al sufrimiento del negro en el caribe. La
herencia europea es asimilada, la negra celebrada, y el mestizaje definido como el presente de la

cultura cubana.

Nicolas Guillén y Luis Palés Matos utilizaron sus poemas para avanzar o retar la
identidad nacional de sus respectivos paises. Ellos hicieron inconfundibles la herencia del negro,

y con esto sus poemas fueron mas que una interpretacion de la vanguardia.

En mi estudio he constatado que las figuras retoricas recurrentes son: la onomatopeya, la
aliteracion, la personificacion, el simbolo, y la anafora. Como se sabe, muchas de estas figuras
buscaban la musicalidad que es esencial a la poesia negrista en su representacion del ritmo
propio de las culturas africanas y afroamericanas; pero también se necesitaba del simbolo para
transmitir la densidad conceptual que era necesaria para expresar las ideas de la Negritude.
Muchas de estas figuras se podrian encontrar en otros poetas de la vanguardia que no son objeto
de este estudio pero que también en Latinoamérica buscaron como rescatar elementos del habla

coloquial.

Estos poemas que encontramos en Motivos de son, Séngoro cosongo y Tuntin de pasa y
griferia, muestran una preocupacion nacional. Aun con las criticas negativas que recibid Palés

Matos, en contraste con las positivas de Guillén, ambos poetas marcaron una tendencia social en
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el Caribe que la poesia ritmica supo sonar en los oidos de unas naciones jovenes que necesitaban

definir su mestizaje.
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