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Abstract

This thesis postulates the narrative of Venezuelan psychiatrist and novelist
Francisco Herrera Luque as one that demystifies the official histolisEcourse of his
nation. Our argument is developed through a two-part analysis. First, wetede
examine the author’s characteristic method, one that he called “fabled histwiythe
way it deals with elements of Venezuela’s historical past. Secondly, e atiae way
Herrera Luque, while crafting an undoubtedly historical narrative, also anaheamy
elements of the Venezuelan idiosyncrasy and identity through the illustratioroofatol
life in the nation, in particular within the oligarchic social class knowmastuanosa
group of people who controlled the beating of the nation’s young heart fromtlitsibii
its independence.

To support our idea, we have used the theories of French philosopher Roland
Barthes as our main theoretical basis for the mystification-defilmgsbn argument, for
it is our view that his theory about myth as a self-justifying discourseygweximal to
what we believe to be Herrera Luque’s vision about the role that patriotic @aloffi
history has played in Venezuela. We have also relied on the works of Linda Hutcheon
and Hayden White to bring up the relationship between literature and historyakgpec
regarding the narrative element in historiography, an essential elenvelmat has been
called the “new historical novel”, a genre that presents new narrativeaghpsoto

history.



Our work also presents several elements that show how Herrera Luque’s work not
only seeks continuity in a usually fragmented discourse, but also takes advantage of i
literary condition to present some observations and analysis about Venezuelgiveolle
identity. His attempt to narrate Venezuelan history from its beginningghefirst
quarter of the 20 century has produced not only an irreverent look at the historical
record, but also an effort to make sense out of a series of events whose disconnected
condition has influenced the way that Venezuelans relate to their past. forderve
conclude that perhaps the strongest message of Herrera Luque’s narrbavdesause
of this distortion of the past, Venezuela is unable to have a clear understanding of its

present.



INTRODUCCION: HISTORIA Y LITERATURA, EL VINCULO NEGADO

“La historia es la novela de los hechos, y la naves la historia de los sentimientos”.

Claude Adrien Helvétius (171-1771) Filésoforicés.

Parte de la narrativa latinoamericana del sigld ¥¥opta una serie de posturas y
actitudes frente a la historia que exhortan a una revision o incluso una refadmdeelci
pasado de los pueblos que son objeto de su obra. En muchas ocasiones, este tipo de
narrativa parece querer dar vida a algunas historias que fueron despberddas
discursos patriéticos y oficiales de la region, particularmente los crdade el siglo
XIX, época en la cual se configuraron las ideologias que permitirian a ldegpue
latinoamericanos consolidar una identidad con la cual suplantar la del impeiimles
gue les habia ocupado por tantos siglos. Carlos Pacheco destaca la capasidad de e
narrativa de formular una visién “irreverente, critica y cuestionadoralidelada
historia oficial’ (2001, p.p. 205) como una caracteristica principal de esta ola narrativa,
cuyo origen ubica alrededor de los afios 70.

Dentro de este conjunto de autores se sitla el venezolano Francisco Heoera
cuya obra intentamos postular como poseedora de cualidades desmitificadoras del
discurso oficial de su nacion, y que, mas alla de discutir si cumple o no su objetivo,

representa la creacién de una obra dedicada a otorgarle continuidad a ursachisted

! Pacheco menciona, entre otros, a Carpentier, €sigra Poniatowska. Fernando Moreno considera
también parte de esta narrativa a Benitez Rojoudli@tero Silva, Arturo Uslar Pietri y al objeto de
nuestro analisis, Francisco Herrera Luque, entasoka obra de Seymour Menton analiza profundaenent
las caracteristicas de la llamada “novela histdrioderna”.



cuenta habitualmente en fragmentos, evitando mostrar la conexién entre lvgetios

para explicar el origen de otros. German Carrera Damas sefiala quesaerdzenas que
motivan el estudio critico del periodo colonial “quiza sea la mas frecuentasitaell
necesidad de explicarse la Emancipacion de otra manera que como un hecho subito, y
escapar de paso a la marafia patriotera y declamatoria que envolvia cuaitpigué le
fuera relativo” (Carrera Damas, XXVIII).

En este trabajo le daremos dos enfoques a la obra de Francisco Herrera Luque que
al final permitirdn mostrar la cualidad desmitificadora de su neardfl primero tratara
sobre su método narrativo y de aproximacion a la historia venezolana, y eeulsss
empleados para narrarla. El segundo se concentra en algunos de sus enfoquesdsacia t
relacionados con el origen de la idiosincrasia venezolana en los tiempos celoniale
haciendo enfoque particular en asuntos de clases sociales, division racisdreciafl de
lo urbano. Si bien nos referiremos a distintos trabajos del autor, se trabajara
particularmente con la serie de librosl@ehistoria fabuladay la novela_os amos del
Valle, pues vemos que dentro de la obra de Herrera Lugue son estos trabajos los que mas
se enfocan en develar origenes de actitudes y costumbres relacionadamal pue
venezolano, y lo hacen a través de un método narrativo que se esfuerfalpoicgue
Fernando Moreno denomina “los vacios de la Historia” (Moreno, 156).

A través de la lectura de la novelistica “irreverente” a la que se refiehe¢d,
resulta dificil no palpar una relacion importante entre la literaturgproeeso mediante
el cual una nacién organiza su pasado con el objetivo de formularse una identidad; es
decir, la historia en tanto narrativa esta directamente relacionadaidmsiacrasia de

un pueblo, puesto que se trata de un discurso que confiere — o pretender conferir — sentido



a un colectivo. Esto muestra que tanto la historia como la literatura dependen de una
accion narrativa para construirse, como bien sefiala Hayden White cuiamaocgfe
“novelists might be dealing with imaginary events whereas historians anegieith

real ones, but the process of fusing events, whether imaginary or real, into a
comprehensible totality capable of serving asobhiectof a representation is a poetic
process” (125).

Para abordar la obra de Francisco Herrera Luque como una narrativa histdrica c
objetivos de revelacion o deconstruccion, consideramos necesario esbozar y cuastiona
relacion aparente del térmihgstoria converosimilitudo verdad Consideramos que
dependiendo de la manera en que un individuo o colectivo interprete este término se
pueden originar ciertas posturas, patridticas, estatales o reljgiasasnposibilitan la
interpretacion historica objetiva. Dicha objetividad, aparte de estar sdstentéa
documentacion, pero planteada no solamente en funcién del pasado, sino también del
presente, sin mantener una conducta de reverencia incuestionable hacia un pasado que
a su vez un artificio narrativo.

Para el propdsito de esta investigacion nos atendremos a la definicibon magatleme
de la historia: la historia como el registro de la actuacion del hombre empbt{Spang,

71). Ahora bien, la naturaleza de dicho registro es justamente uno de los puntos mas
importantes del parentesco entre historia y literatura, pues la fornta esocton mucho

la dominante en el proceso de registro historiografico

2 No estamos obviando la importancia de la histtiadicion oral, pero consideramos que existe una
diferencia fundamental entre ella y la que nos acppes mas que registrada, la tradicion oral es
generalmente, transmitida, y lo que nos interesé eondicion de historia y literatura como textos
escritos.



William Kelleher Storey comenta que la escritura de la historia es aagardleno
de decisiones que reposan Unicamente sobre quien asume la responsabilidad de narrar
determinados acontecimientos. Como ejemplo, Kelleher menciona el casoaeéeBuci
el general ateniense que escribio su historia de las guerras del Peloponesdictm denf
mas de treinta afios que el historiador y militar griego no podia narrar ealslathty se
vio obligado a escribir un recuento de lo que considerd los momentos mas importantes de
su propia experiencia. Si el caso de Tucicides, quizd comparable con el dé& cronis
colonial Bernal Diaz del Castillo, cutistoria verdadera de la conquista de la Nueva
Espafarepresenta uno de los documentos historicos mas importantes de la época de la
colonizacion espafiola, se trata de una labor de narrativa historica hecha ewamia ce
considerable a la época cuando ocurren los hechos, ¢ qué se puede decir de la labor
historiografica moderna, cuya narrativa depende de un estudio cuidadoso de los
documentos del pasado para producir una narracion lo mas coherente posible sobre los
acontecimientos que reconocemos como Historia? ¢ Tienen acaso el misfitaday
los registros de Tucicides o Bernal Diaz para los lectores de su época gquegras lo
leen en el siglo XXI?

La (re)interpretacion del pasado en funcion del presente es entonces uno de los
motores principales de una tendencia literaria relativamente recerteree en la
necesidad de una transformacion en el modo de leer y representar la histoGarker
Pacheco esta novelistica se crea “no para ofrecer nuevas versiétiesnashte
retrabajadas de lo ya sabido, sino mas bien para someter a la memorigacplelcé un

nuevo escrutinio cuestionador y resemantizador” (Pacheco, 211).



Muy a menudo se contempla a la literatura como algo incompatible con la historia
por el hecho de asociarla con la ficcion, y lo mismo ocurre en sentido contrarioires de
no se mantiene una visién de la historia como una forma de literatura por la asociaciéon
que tiene este término con la nocion de verosimilitud. Sin embargo, a veces obviamos el
hecho de que ambas son formas de discurso que han pasado a través de un proceso de
representacion subjetivo a cargo de personas que llamamos “novelistas” odthises'|
dependiendo del tipo de texto que producen. Asi pues, la cronica, la autobiografia, el
testimonio, y tantas otras formas que reconocemos como “histéricas” somtéonivias
literarias. Hayden White medita sobre esta condicion de toda obraditkistorica, y
arguye que “although historians and writers of fiction may be interestetfaredt kinds
of events, both the forms of their respective discourses and their aims my\&rgi often
the same. In addition, in my view, the techniques or strategies that they use in the
composition of their discourses can be shown to be substantially the same” (121). Y es
gue palabra “historia” en castellano es usada para designar tanto el dionggehechos
registrados como histéricos como todo aquello que se narre, incluyendo textasditera
relatos orales; es decir, lo que “se cuenta”. Esta ambigledad, quesleaqael inglés
evitan asignandole a cada una vocablos independientes, como es el tastoge Y
“story”, hace que algunos autores diferencien entre Historia e historia. Lagrimer
llamada a veces “Gran Historia”( Pacheco, 211) y que lleva la mayuscldajesse
narra con la pretension objetiva que busca el discurso historiogréafico idepley d@za
de mayor credibilidad como discurso verosimil o incluso “verdadero”. Sin embargo, el
rol de obras literarias como la de Francisco Herrera Luque ha sido muckasiede

intentar demostrar la presencia de “historias dentro de la Historia"rgcdnocer al



registro histérico como una representacion discursiva a lo mucho “basada en hechos
reales”.

Al enfrentar la idea de que lo que se considera verdad histérica no es sino un
artefacto narrativo que por distintas razones adquiere el estatus da bist@l y que
puede — y para algunos, debe — ser reexaminados, esta narrativa latinoamenica la
cual se encuentra la que es objeto de nuestro analisis, asume ante el dsttuiso hi
oficial una postura critica, escéptica y, en ocasiones, una que es vista consiuna
rebelde o irreverente por “poner en tela de juicio, por medio de la reflexionatietadi,
algunas viejas certezas acerca del conocimiento del pasado y de [...] las vias

comunmente aceptadas para acceder a él” (Pacheco, 211).

La novela de la historia y la novela histérica

No es dificil entonces entender la existencia de un género literarfo dehtual
se pueda ubicar a las novelas que se dedican precisamente a narrar acomgecimient
historicos. La retroalimentacion entre historia y literatura edgdala por Spang de la
siguiente manera: “si la concepcion de la historia repercute tan claeaemelatforma de
concebir la historiografia es evidente que la de los diversos autores kt¢aantmén
influird en su modo de concebir y estructurar la novela historica. Es decir, épcmmc
de la historia no es un aspecto meramente contenidista que atafie exclusivamente al
material histérico utilizado, sino también a su elaboracion, a la forma en la que se
estructura y presenta” (Spang, 82). Es entonces natural, y casi ingeygjtebtemos a
estas obras que adoptan a la historia como materia prima para sus nareiciongse

de “novelas histéricas”. Después de todo, el lienzo donde los autores de dichas obras



(re)crean sus ficciones es justamente el registro que es parte giabinwapatridtico
reconocido como historia oficial, repleto de ciertos supuestos respecto a lo giteyeonst
el “pasado verdadero”.

Ahora bien, ¢ cuales son las caracteristicas especificas de la noveileal?ist
¢, Qué condiciones son indispensables para obtener tal clasificacion? Porqueaedee! cas
Arturo Uslar Pietri, por ejemplo, reconocido como novelista histérico, particenaem
por su noveld.as lanzas coloradaso deberia existir tal distincion. El autor venezolano
considera que el tiempo es el factor primordial en toda historia yuitarain distincion,

y afirma que esto es un punto de defensa a su argumento de que “toda novela es historia
porque [...] se propone detener y preservar un momento del acaecer, lo que constituye
inevitablemente la tentativa absurda de sustraer del tiempo un fragmento” (61).

De cualquier modo, como se debe admitir que hay un género narrativo particular
qgue puede en efecto clasificarse como novela historica, consideramos queqisaa pre
sus caracteristicas resulta adecuado invertir el sentido de lo que headodestutiendo
en las paginas anteriores; es decir, en lugar de sefalar cuanto de ladsstnatura,
hablaremos sobre cuanto de la novela historica es, de hecho, historia. La frdse de Us
Pietri situa al tiempo como el eje principal sobre el cual giran ambas, pal locc
puede decirse que la novela histérica es en si misma la Unica que trata copcelSia
embargo, podemos decir que el tiempo con el que trata coincide intencionalnaente, y
veces reta o cuestiona, con el que plantea la Historia o el registro hisfar@ogra

Por su cualidad literaria, la novela historica mantiene las caracesidgé toda
novela, tanto en estructuras como en recursos narrativos. Sin embargo, es en su afan de

recrear, animar o reescribir el pasado en donde radica su principal intemcjda dera



el objetivo principal de quien construye la narrativa. Precisamente por gladual
literaria, la novela histérica tiene la capacidad de otorgarles cdedidaaginarias a
personajes reales o de valerse de personajes imaginarios para planteho uedieSi
bien puede intentar sefialar hechos veridicos, no esta estrictamente linostachbs,
y goza en muchos sentidos de las libertades que otorga el campo de la ficeida. lite
Un ejemplo de esta cualidad lo proporciona Fernando Moreno al analizar las
caracteristicas de las novelas escritas por quienes él llama “nuenissas de indias”.
Destaca Moreno que si bien en la novela histérica los autores “apelanaa fitaves,
emblematicas, de la Historia [...] los personajes de estos textos puedemtsenbié
figuras andnimas, soldados que participaron en los innumerables viajes y exgsdligi
gue dan cuenta de sus experiencias” (Moreno, 155).

He aqui que la escritura de la novela histérica se vuelve en muchos sentidos un
ejercicio de animar acciones que reposan como muertas en empolvados regisinas
inquietud por otorgar voces a hechos silenciados. En lo que concierne a las obras que son
objeto de nuestro estudio, consideramos que se trata de una busqueda de polifonia dentro
de un discurso habitualmente dominando por la voz de quien designa cierto enfoque al
registro como “oficial”, lamese Estado o clase dominante. En el casaufartie
Herrera Luque, dicha busqueda de voces representa uno de nuestros principales puntos de
enfoque en lo que se refiere al método narrativo con el que aborda la historia venezolana
y lo analizaremos en el primer capitulo del presente trabajo.

Por ahora, lo que consideramos la caracteristica mas importante de laanarrat
herreraluqueana tiene que ver con la capacidad de la novela histérica de invertir un poc

la relacidn historia-literatura. Para Spang:



Si en la novela no histdrica ya se utilizan elementos que el lector conoce desde el
contexto extraliterario y por consiguiente experimenta la tentacion de
interpretarlos literalmente dentro del sistema ficticio de la novela,flasl@ides
se agudizan en la novela histérica en la que entre los ingredientes imagmarios s
mezclan elementos veridicos que describen acontecimientos auténticos del pasado
(Spang, 84).
La novela histdrica, particularmente la ola mas reciente de la que hatandV
y Pacheco, esta fundamentada en una serie de registros y documentos queuwalidan s
condicion historica, pero parece admitir mas abiertamente que se trata de una
interpretacion del pasado y por esa misma razén cumple una labor que consideramos
esencial: el sefialar que ese pasado historico puede, en efecto, tenersmdltiple
interpretaciones. Para Moreno, los escritores de este tipo de novela histérszam ye
relativizan las verdades y consideraciones historiogréficas de los dsofisales”
(153). Es esta cualidad la que le otorga a este grupo la no siempre aceptadiaademom
denueva novela historicgpuesto que manifiestan un cambio sustancial con la acepcién
decimonénicadel género que Pacheco identifica como “de lo edificante a lo
deconstructivo” (208).
También es posible observar que dentro de muchas de las novelas histdricas del

siglo XX* existe una tendencia a optar por la intrahistarivision interna” como

% El nacimiento de la novela histérica como génitendrio es ubicado por la critica en el siglo XiX,
se tiene al escritor escocés Walter Scott commegeato las bases del género. Tuvo entonces udgtop
relacionado con la construccion de identidadesex#dtacion de la simbologia nacional. (Ver Pachkeao
historia en la ficcion hispanoamericana contemp@an

* Dentro de este grupo nos parece particularmemieriante menciondgl reino de este muncie
Alejo CarpentierEl mundo alucinantele Reinaldo Arenaslyas lanzas coloradade Uslar Pietri. Carlos
Pacheco también considdra noche de Tlatelolcde Poniatowska como parte de este grupo novelistic



perspectiva de narracion que permite al escritor postular una serie deteteqe si
bien no tienen un fundamento histérico preciso — refiriéndonos a que no estan
documentados en el registro pero se compaginan con los elementos sociales de la época
gue narran — pueden cumplir un papel importante a la hora de crear una narrativa
coherente sobre determinado momento historico. No es extrafio ver en este tipo de obras
a personajes o situaciones creadas por el autor — a veces identificados esnotr &l
no — cumpliendo un rol necesario para el avance de la narrativa: un esclavo, una cocinera,
un soldado; en fin, algun elemento que permita plantear alguna idea dentro del contexto
histérico con el que trata la novela. Esta es una cualidad reconocida por Juan s ,Moral
guien valora el elemento intrahistorico de la obra herreralugueana por cuanto a que
propicia un contacto con “un amplio espectro social que nos permite comprender mucho
mejor que leyendo libros [de historia] como era la cotidianidad de un mantuano, cémo
pudo ser la sicologia del Conde de la Granja, la hipocresia del Marqués ded&gsesi
como también las limitaciones intelectuales y los prejuicios sociales ddéembros de
la aristocracia criolla caraquefia de la época” (Morales, 214, conoemi@stro).

Tratdndose entonces de una novela histérica que reconoce la utilizacién de
elementos de ficcion para plantear una aproximacion distinta a la historiaenoenaos
a lo que Linda Hutcheon denomina la “metaficcion historiografica”. Dicimoinéres
definido por la autora como una cualidad de algunas novelas postmodernas, que tienen
como una de sus caracteristicas principales el reconocimiento de que las Unicas

“verdades” que contiene una narrativa estan dentro del texto en si. Hutcheon aborda un

® Término creado por la visién de Unamuno, quiertemplaba a las historias cotidianas de personas
andénimas como elementos esenciales de la Grarridisto

10



elemento de las narrativas de dicho periodo que llama la “de-totalizacion deriahiat

través del cual se entiende patalizacionun proceso mediante el cual el escritor de

historia — ya sea cronista, historiador o historiografo — crea una cohengineibg

elementos que maneja en su proceso de narracion, es decir, el proceso que ld ga unida
coherencia a los hechos que trata (59). Ahora bien, Hutcheon advierte que dicho proceso
muchas veces es aplicado a los datos o documentos histéricos de modo tal que podria
considerarse como una organizacion o interpretacion violenta de ciertos hechos (59).

En muchos sentidos, la metaficcidn historiografica se convierte en una manera de
reducir la “violencia” con la que se narra la historia, pues de algun modo, y sin abandonar
la premisa de que lo que se esta narrando se basa en hechos reales, regisgttados
tiempo y debidamente analizados segun las exigencias de la historjdgraéial autor
como el lector de estas novelas metaficcionales estan conscientesalafdcsubjetiva
del texto en cuestion. Para Hutcheon, la aproximacién de la metaficcion hastaria hi
no teme llenar los vacios de la historia con perspectivas intrahistérica®odlesi
porque “historiography too is no longer considered the objective and disinterested
recording of the past; it is more an attempt to comprehend and master it byafheans
some working (narrative/explanatory) model that, in fact, is preciselygvhats a
particular meaning to the past” (61). Lo dicho por Hutcheon sugiere la imparthatc

reconocimiento de la historia como un discurso organizado para conferir sentido.

[l. La historia latinoamericana como discurso mitificado

La busqueda de significado en hechos pasados, si bien puede reconocerse como

esencial para toda comunidad humana, tiene una especial relevancia dentregie cont
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latinoamericano debido al choque de historias del cual surge su identidad, donde fue
imperativo organizar ciertos eventos en relativamente corto plazo. Paefiatso®mo a

lo largo del siglo XIX la novela historica cumplié un papel “de refuerzo” a lesque
transformé en la identidad nacional de los distintos pueblos latinoamericanos. &bimpa
gue representa la novela histérica dentro de la cual ubicamos a Francisca Hegte
radica en su utilizacion de la historiografia para buscar nuevos angulesasn
interpretaciones de un pasado. Tal angulo le otorga una propiedadstructivy
reconociéndose dentro de un momento que podria denominarse de “crisis histérica”, por
cuanto a que presenta fuertes dudas y escepticismos ante discursos moyoliticos
totalizantes, algo relacionado con la muerte de los “grandes discursosdcygera
filosofia postmoderna, particularmente por Jacques Derrida y Jean-Filayataisl.

El proceso colonial latinoamericano significé la obliteracion no sélo de pueblos y
culturas, sino de maneras de ver el mundo mediante la imposicién de una perspectiva
especifica como verdad Unica e incuestionable. Nos enfocamos en esta idezsfrara m
gue el propio concepto de historia es con frecuencia visto en América en relacion a |
llegada del europeo, como si de alguna manera — y con esto no sugerimos que no se haya
estudiado a las civilizaciones precolombinas lo suficiente como para en efeatercsu
historia — la Historia no hubiese empezado a andar sino hasta la llegada del europeo.
¢, Qué relevancia tiene esto para el andlisis de la novela histéricgla$iy para la

narrativa de Herrera Luque? Mucha, por cuanto a que corrobora la visién de que las

® Sefiala Pacheco que “si nos preguntamos [...] cudiems objetos de la accion tematica, asi como
los angulos de enfoque predilectos de esta naceljgncontraremos que ella se desarrolla en geatidian
como la relectura critica de procesos y persompjeshan ocupado el centro de la escena de la Gran
Historia” (Reinventar el Pasado: La ficcion como historia altgiva de América Latina35)
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identidades latinoamericanas se han construido sobre “historias silehamdasgue no
sélo se refieren a la relacién colonia-imperio o indigenas-europeos, sinonguguever
con la constitucién del discurso con el que estas colonias se hicieron naciones.

EnPor los signos de los signas escritor venezolano Luis Britto Garcia opina que
“Ameérica Latina ha producido al espectador foraneo la impresion del de&kvertigo
de la inmensidad sin testigos estremece igualmente las observacionegmddrélde
Humboldt, las disquisiciones del conde de Keyserling, las fabulaciones denNHdkiary
Hudson. Los indigenas o los artistas sensibles saben sin embargo que esa aparente
soledad hierve de presencias” (202). La configuracion de la Historiaiandratrica,
ésa que la novela histérica reciente pretende reformular, reescribir o al menos
redescubrir, parece entonces una respuesta a ese vacio, un intento desespera@do por busc
orden entre el caos y poder. Continta Britto Garcia: “Esta tenuidad deldglengfiana
es mas inasible en nuestra porcién del Nuevo Mundo. El intento de interpretar nuestro
devenir de acuerdo con el paradigma europeo ha creado un americano que [...] asi como
carece de historia es incapaz de vislumbrar futuro alguno” (202). En este sentido
particular, pensamos que aunque evidentemente existen numerosas cronicasshistoric
las obras de Fray Ramon Pané, Bartolomé de las Casas, Bernal Diaz de| Oagillo
y Bafos, por mencionar algunas — y una documentacion vasta sobre la época colonial, la
vision histérica latinoamericana ha tenido obligatoriamente que recumidecurso

justificante para encontrar el sentido, ha tenido que recurrir al mito.
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Tradicionalmente, el mito es un tipo de narrativa cuyas caractesigticse asocian
con el discurso historiogréafico o la novela histdti&in embargo, el filésofo francés
Roland Barthes analiza una serie de habitos sociales a las cualesdéecichinamito,
y produce su obrilitologias que se sostiene sobre la opinién de que “todo lo que
justifique un discurso puede ser mito” (Barthes, 88). Tal condicidn viene a geretEs
al término postmoderno de metanarrativa, aquel que busca dar explicacionee frrti
organizacion de ciertos elementos que pueden o no fundamentarse en la realidad. Para
Barthes no hay duda de que su vision de mito tiene una relacion con la historia, y afirma
gue “precisamente porque [los mitos] son histéricos, la historia con toda facilidil pue
suprimirlos” (126). Si bien en ningin momento de la obra Barthes arremetardizate
contra el discurso histérico como mitologia, la visién de la historia oficial coneo mit
corresponde a su cualidad de plantear la existencia de un orden. No en vano las grandes
narrativas miticas se ocupan de explicar los origenes césmicos \simesadie algun
colectivo especifico, confrontando las preguntas que todo individuo o comunidad se hace
sobre el por qué de su existencia. Frances Chiles reconoce la capacidad patani
conferir sentido y dice que a través de él “the world becomes more ibtelligiman in
that it explains and justifies the universal order of things and man’s placetioulpay
within that order” (12).

Es posible entonces ver que la nocion barthesiana de mito, aunque deba reconocerse
como alejada de la definicion mas ortodoxa, no esta al final tan alejada de la dsenci

término. La diferencia fundamental, sin embargo, se encuentra en que la noanito del

" A pesar de esto, nos ha llamado la atencién castintds autores que analizan la novela histérica
postmoderna usan o sugieren términos relacionagole! mito y la desmitificacion en sus obrasHos
autores incluyen a Fernando Moreno, Carlos Pachdoan M. Morales Alvarez, entre otros.
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de Barthes, si bien no postula la posibilidad de que la humanidad pueda vivir sin mito, lo
sefiala como una entidad truculenta y, hasta cierto punto, peligrosa. Raes:Bar
Los mitos nason otra cosa que una demanda incesante, infatigable, una exigencia
insidiosa e inflexible de que todos los hombres se reconozcan en esa imagen eterna y
sin embargo situada en el tiempo que se formé de ellos en un momento dado como si
debiera perdurar siempre. Porque la naturaleza en la que se encierra a les hombr
con el pretexto de eternizarlos no es mas que un uso, y es justamente ese uso, por
mas difundido que esté, el que los hombres necesitan dominar y transformar. (150)
Precisamente por la necesidad de dominar al mito es que consideramos que la obra
de Francisco Herrera Luque, fiel a la llamabtleeva novela historicg sus intenciones de
relativizar, redescubrir y replantear el pasado, constituye un gjedeicdesmitificacion
gue cumple la funcion de reconocer las subjetividades y omisiones de eso que se bautizé
como historia oficial y que se toma peligrosamente como “verdad”.
En nuestro trabajo entenderemos el término “desmitificacion” como eke&jete
replantear el hecho historico y sacarlo de la reverencia nacional pari(peetarlo mas
alla de las lealtades patriGticas. Britto Garcia sefiala la ienmiatdel tema para la
historia venezolana en particular, al afirmar que “esta vision deformehddda no se
produce por si sola. Es confeccionada, difundida, convertida en verdad oficial gdzlebr
por aparatos ideoldgicos del Estado, libros de texto y programas escolaedgidRgor
los medios de divulgacién y banalizada por los de comunicacién, deviene mito aceptado
por el auditor desprevenido: conngito, éste acoge también al poder al cual legitima”
(203, subrayado nuestro). La relacion que observa Britto Garcia es la queraomssde

crucial para entender la cualidad desmitificadora de Herrera Luque.
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II. Herrera Luque y la historia detenida

Puede decirse que la obra del psiquiatra y novelista Francisco Herrera Luque
(1927-1991) comienza cuando publica su tesis doctoral titutaslgiajeros de Indids
en la cual expone sus ideas sobre la carga psicopatica que, segun él, trandostier
primeros conquistadores a la poblacion del pais. Mas alla de de sus observaciones
cientificas (que rayan en el campo de la antropologia sociocultural), $higaeosdn para
esta obra lleva a Herrera Luque a hurgar entre los anales de la histor@arenez
codeandose con los registros y cronicas mas importantes de los gernterajnmaados
primeros siglos de conquista. Dicha obra contiene los hallazgos mas imsogiznt
autor encontro al estudiar los archivos historicos de Venezuela, y a su vezntepiees
matriz de las observaciones que desarrollaria mas adelante en su obragapvglés
comienza con la publicacion @eves, el Urogallo.

Los viajeros de Indiass una obra con objetivos muy diferentes a los de la novela
historica. Es una obra que se asume como antropoldgica y raya en lo clinice yipas
serie de planteamientos que muchos han puesto en duda, particularmente los que aluden a
una “herencia indeseabfe’Sin embargo, la lectura de la novelistica de Herrera Luque
hace posible ver que no son estas hipotesis las que otorgan fuerza a la obra y, aunque no
intentamos menospreciar el poder de éstas sobre la cosmovision del autor, sgs mérit
principales consisten el otorgar continuidad a una historia tradicionalmegtechtada
y el poner en duda el recuento reconocido como “historia oficial’. Sefiala el prdbgo a

2da edicion: “los viajeros de Indias fueron mucho mas que un aporte biologico indeseable

8 La tesis es presentada en 1961 en la UniversidattaCee Venezuela conf®osquejo para una interpretacion
antropoldgica de VenezuelRl tituloLos viajeros de Indiass el usado en la consecuente publicacion deréa ob
° Este término es usado en el prélogo a la segutidie delos viajeros de IndiagPomaire, 2000)
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transmitido a lo largo de doce generaciones; ellos fueron la primeramoiacbccidental

de América y los forjadores de un mundo que despertd y crecio entre sus manos”

(Herrera Luque, Xl). Sobre el proceso de publicacidhadeviajeros de Indiasubraya

R. Lovera Sola, quien se ha dedicado a escribir sobre la obra herreraluqueana:
Herrera Luque trabaj6 dros viajeros de Indiadurante veinte afios, desde que, en
1950, se hizo las primeras conjeturas sobre la sobrecarga psicopatica que
encontraba en los venezolanos, en el proceso que lo llevo a la primera versiéon
concluida en 1952, la que publicé en 1961, con cierta celeridad porque se dio
cuenta que sino hacia publico su libro sus ideas serian plagiadas por otro médico.
Prosiguio al vertebrarla como tesis de grado, presentada con el titulo que hemos
referido antes y mas tarde preparé su edicién defifiitiZe este proceso no se
puede excluir [...] el prélogo que concibié en 1977 para la edicion popularsde
viajeros de India¥, publicacién en este caso de la cual sélo se imprimié toda su
investigacién sin los decisivos ‘Estudios complementarios’ que estan en las
ediciones de 1970, 1991 y 2010 y estan ahora en su nueva publicacion por
Alfaguara, que recoge la totalidad del libro, tal cual lo pensé, muy demoradamente
[sic], Herrera Luque y lo publicé pero siempre con la disposicion [...] de proseguir
trabajando sobre este libro que se ha convertido en el medio siglo que lleva

circulando en una de las obras fundamentales para el estudio de Venezuela (3).

19 (Los viajeros de Indiag®.ed.aum. Caracas: Monte Avila Editores,1970.1)80F p.).
1 (Caracas: Monte Avila Editores,1977,p.9-33),
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Precisamente por su caracter irreverente y escéptico ante esdistiaial, la obra
literaria de Francisco Herrera Lugue siempre estuvo ligada a lawersia, sobre todo
por desempolvar una serie de detalles sobre la historia de Venezuela que pamgmec
lo més profundo de los archivos histdricos, asi como por inspirar relaciones y dudas que
dificilmente serian vistas con buenos ojos por los arquitectos de la histoah ofici

El mismo autor proviene de una de las familias pertenecientes a la castardem
caraquefia conocida commntuano¥, lo cual hizo que algunos criticaran su falta de
“solidaridad de clase$® al haber traido a la luz ciertos hechos que, si bien reposaban en
los archivos historicos y se encontraban documentados en diversas fuentes, no habian
pasado a formar parte del discurso que el Estado admite como parte del origes) del pai
como la narrativa de su constitucion como nacion.

Para Herrera Luque, la historia venezolana es una “historia detelnedaistoria
fabulada tomo Ill, Cap. 238), y este planteamiento es uno de los mas importantes para
comprender por qué decide reescribir la historia venezolana, y también uno de los que
mejor ilustra la visién herreraluqueana de una “historia mitificada”, comemosr
enfatizar en este trabajo. En una entrevista realizada por Michael Mdbadntroversial
autor opina que, a pesar de la existencia de documentos historicos, “la historia de
Venezuela es una historia silenciada, una historia acomodaticia” (M2@)ly, si bien

nuestra investigacion no pretende comprobar que la obra herreralugueana tiene la

12 pescendientes de los primeros conquistadoresegasesitaron en Venezuela, los mantuanos
constituyeron la oligarquia caraquefia desde a 3yl hasta algo después de la independencia
venezolana. El mismo Simén Bolivar, Libertadorale Américas, pertenecié a este grupo de la sociedad
venezolana. Herrera Luque dedica una de sus navélssmportanted,os amos del vallea la formacién

e historia de esta suerte de nobleza venezolarsedwanda parte de nuestro trabajo se enfoca enlasta

'3 Rosmar Brito Marquez, cita al historiador y palitvenezolano Ramén J. Velasquez cuando éste
comenta que alguien le dijo que “Herrera Luqueresaidor de su clase social porque no ha debidelae
esos problemas” (131).
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capacidad inherente de presentar una “historia verdadera” (cuestién que ayeerinizs

directamente en contra de su cualidad de novela histérica moderna) la comisnpla

como una actividad literaria que, a través de un proceso de reevaluacion que

consideramos desmitificador, logra varios objetivos: el primero es novels airuzo

siglos de historia venezolana, lo cual representa una iniciativa que busca cohemuida

la fragmentacion. El segundo es lo que denominamos la “blusqueda de voces”,

caracteristica que permite una narracion mas humana, palpable y verosimil de

determinados episodios y situaciones histéricas. Por ultimo, consideramos que & obra d

Herrera Luque responde a una busqueda de la esencia de ciertos elementos que

conforman a la identidad venezolana, particularmente aquellos relacionadosaika his
Como dijimos al principio, abordaremos la creacion herreraluqueana en dos

secciones: en la primera, examinaremos los mecanismos de los que sawalepera

construir su narrativa, la llamada fabulacion histérica, y para ello nosnt@mreenos en

la obra de tres tomos titulata historia fabuladalLuego, nos valdremos de la novela

Los amos del vallauna obra con una narrativa mas compleja que la anterior, para

examinar como Herrera Luque explora elementos de la idiosincrasia \&reezoh

angulos poco profundizados u omitidos en el discurso histérico tradicional de Venezuela.

Juntas, ambas secciones intentan plantear la vision de una obra que, valiéndose de las

cualidades y recursos que le proporciona la literatura, revisita, humanizaifisa la

historia oficial venezolana.
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CAPITULO I: LA FABULACION HISTORICA DE HERRERA LUQUE

Hemos sefialado que la obra de Francisco Herrera Luqueastenaa dentro de
la narrativa venezolana por mirar con irreverencia y cierteptéiscsmo al discurso
histérico reconocido como oficial en el pais. Sin embargo, a pesamp#sision critica y
acusadora hacia éste, la produccion literaria del autor no segpexqlicitamente como
un sustituto al libro de historia, sino que funciona como una especrardpotin de
escepticismo ante lo que se pretende imponer como “verdad”. Noosesxagerar al
decir que la lectura de la obra herreralugueana es, masdeall@ana narrativa
desmitificadora, una invitacion a leer, discutir y analizar la historia de2deta.

Aunque se trata de una novelistica con intenciones de develar hechasolisior
apoyada en ellos, no se renuncia a las caracteristicas prie®mdgala literatura, entre
las cuales la ficcionalizacibn de ciertos hechos ocupa un lugar ingmbe
particularmente al intenta narrar una historia asumida conma ltee vacios. Esta
iniciativa del escritor nos recuerda a lo planteado por Hayden Wiésgecto a la
naturaleza del discurso histoérico, especialmente al afirmeatogudatos historicos “have
to be put together to make a whole of a particular, not a gekerdl And they are put
together in the same ways that novelists use to put together figments of tiggnatmas

to display an ordered world, a cosmos, where only disorder or chaos might appear” (125).
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De hecho, el estilo de Herrera Luque se define como uno en el dual “e
historiador se toma las mejores libertades del novelfsia’cual no difiere mucho de la
vision de Hayden White y a la perspectiva que sefialamos emonpesbgo de ver al
historiégrafo y a escritor (de literatura) como entidades creadota,és de la narrativa,
de una visién de “mundo ordenadd”

La obra de Herrera Luque, por su capacidad de relativizar la &jstsi
facilmente localizable dentro del conjunto que se denomireva novela histérica
novela histérica moderna (para algunos, postmoderna), aunque pdaasamaesualidad
gue no revela las caracteristicas particulares del automasenportante discutir sus
rasgos principales y los mecanismos que utiliza para formubldsi®n de la historia que
narra.

La obra literaria de Francisco Herrera Luque responde a todmgarrativo que
el autor bautiz6 como “Historia Fabulada”, un proceso que puedezhkrsalien el
espectro literario como afin — o al menos compatible con —idet de metaficcion
historiogréafica, particularmente porque en el proceso de su intencébnitifieadora
admite abiertamente su cualidad subjetiva, discursiva y relativapsiar el hecho de
gue sus planteamientos pueden ser corroborados por quien revise la daddmenta
histérica en la que se apd§aDebemos insistir — y no sera la primera vez que lo
hagamos — en que la obra titulalda historia fabuladano pretende sustituir al texto

historiogréafico, aunque dentro de la narrativa herreraluqueana seeuiifdiisnente el

% Solapa del primer tomo de historia fabuladaPomaire, 1981.

15 para White, el historiador ordena los fragmentsepistro histérico “in the same ways that
novelists use to put together figments of theirdmations to display an ordered world, a cosmosrah
only disorder or chaos might appear” (Whifegpics of Discoursel25)

16 Esto es particularmente cierto lsss amos del valleobra con un grueso apéndice de referencias.
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gue manifiesta y cumple de manera mas concreta una funcion decaercamiento
entre el venezolano y su historia, puesto que desde un inicio agardéwsion masiva
de la obra del autor. Respecto a esta caracteristica, colosét&ayuela en el prélogo
del primer tomo que “la mayor virtud de estas historias fabuladasdbaque, en su
version radiofénicH, pusieron el pasado y el presente de Venezuela desnudo de toda
grandilocuencia, al alcance de miles de personas que prefiereroirer leer” (Herrera
Luque, 12). Y es que aunque todas las novelas de Herrera Luque sdevalemétodo
de fabulacion histérica, la obra titulada historia fabuladaes una iniciativa distinta a la
narrativa tradicional del autor, corBoves, el urogallm Los amos del ValleAbarcando
tres tomosLa historia fabuladaes un conjunto de microhistorias escritas originalmente
como libretos para ser interpretados por radio, correspondiéndose cdanigion de
Herrera Luque de que su obra alcanzase a la mayor cantidad de venezolamas posibl
Podria llamar la atencidon que una produccion literaria que intentatmsocer

como desmitificadorase asuma a la vez como fabuladora, produciendo quiza |

D

impresion de que tanto la fabula como el mito constituyen un tipo dergbssimilar,
caracterizado por la busqueda de sentido y por crear un fundamentonilepasa
explicar ciertos hechos. Sin embargo, existen diferencias fundaewentre la funcion
inherente a la mitificaciébn y a la fabulacion, sobre todo en cuanimpllso de la
primera por justificar ustatu quoparticular y el reconocimiento de la segunda como un

acto de representacién y una imagen creada con propdésitos acasacadidactle

7 Los tres tomos dea historia fabulada&ueron escritos como guiones radiales por Fraadisgrrera
Luque, aunque hoy dia sélo prevalecen en su veirsigresa. Cayuela opina que “entregadas ahora como
libro, estas fabulas debieran ensefiar y entretegarenes piden al historiador algo méas que univac
coleccion de fechas y nombres de batallas y garsrél2)
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moraleja. En pocas palabras, la fabula se reconoce a si misamd&ras que el mito se
postula como verdad. Habitualmente, las fabulas utilizan elemeatdasticos o
sobrenaturales para comunicar mensajes relacionados con ladreBhdi@ las fabulas
mas tradicionales podriamos contas de Esopo, las de Kipling, o las quiza menos
conocidas del ruso Ivan Krylov, obras que ejemplifican la intenem@imentemente
didactica y moralista de la fabula, algo que no se pierdémenée en la fabula
herreraluqueana, a pesar de que ésta, en lugar de presentdesapemianchines, trate
con personajes historicos y se apegue a la historiografia.

Para Robert Scholes, quien analiza las caracteristicasadssmg la fabulacion,
ésta “is not simply something that happens after events, distahgruth of the
historical record. Fabulation is thelbefore making and shaping not merely the record
but also the events themselves”. Scholes también pondera sobre X#cosm@re la
fabula y los eventos que se registran como historia, preguntandose:cédmwny
historian hope to record events that are themselves ‘prepostemousterpret a trial
which is a drama based on fabulation?” (209).

Hemos mencionado que la fabula generalmente se refiere a uncaraabgin
tipo de moraleja, lo cual le otorga cierto caracter didactica &eliferencia del mito, la
fabula no crea obligatoriamente una visién totalizadora sobre algtho,haunque
presente elementos ficticios para transmitir un mensaje. $erales, ciertas obras
literarias plantean que la propia Historia es un desastreaents y decepciones, pero

reconoce que esal menos es la verdad. Esto para nosotros representa una

18 | a frase original escribe: “If the truth is thatravhole history is a mess of fabulation and
deception, then this at leasthe truth, and it can be told, or at least suggkstebooks like these” (209).
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diferenciacion primordial entre mito y fdbula, siendo el primerdisourso totalizador y
el otro un discurso recreador, abiertamente representacional y, en ocasiones, ladic

En el caso particular de la obra de Francisco Herrera Lucper® Lovera de
Sola opina que sus libros “fueron fabulados no en el sentido de Htgsadad histérica
a través de la ficcidn, sino en el sentido de que [el autor] cregcenaio particular para
dentro de él poder narrar la historia de un personaje y de un tiempo” (164). laaitabul
histdrica se vuelve entonces un espacio narrativo donde el autor smamrela historia
de Venezuela y se aproxima a ella con distintas posturatitydas. Algunos de los
capitulos delLa historia fabuladatienen una funcién eminentemente ilustrativa de la
historia venezolana, y revelan datos sobre distintas épocas. Porogjehgapitulo 236
(tomo iii) dedica seis paginas al ex presidente Antonio Guzmandlgrsirve como una
pequefia biografia sobre el personaje. Otras historias parterudesadslexion acerca de
algun determinado hecho social, aunque no por eso renuncian a trabajar ltm hec
histéricos.

Podria afirmarse la obra no se limita denunciar el desconocindehtpueblo
venezolano hacia su historia, sino que también insinla — y en ocasidaeseexgjue tal
desconocimiento responde a un discurso confeccionado por ciertas esdrutiorense
oligarquias o simplemente estados, justamente para el fin delaom contacto del
pueblo con su historia. German Carrera Damas también mamiaspreocupacion
acerca del asunto, afirmando que “la historia ha sido casi siempfenezuela asunto de
Estado o que interesa a éste... la historia es su arma, astecefigio, rara vez su

moderador” (XLIX).
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La fragmentacion y mitificacion de la historia venezolana es praacupacion
evidente y constante en la obra herreraluqueana, algo que el abtorear numerosos
factores, entre ellos, la falta de diarios e imprentas en \elzehasta entrado el siglo
XIX (La historia fabuladatomo lll, 262). Y si el autor arremete en ocasiones contra la
veracidad de las principales crénicas de la historia colonmzatana, entre ellas las de
José de Oviedo y Bafios y el Padre Pedro de Aguado (por menciamasyjaqio le resta
crédito al hecho de que éstas sirven como fundamento documentado que, prmi
algun modo u otro, una conexion con el pasado. Al respecto escribe Herrera Luque:

Quiero recalcar esto: si los hechos de nuestro remoto pasado fusrormmaaos
tergiversados por los cronistas y la tradicion oral, y no hayuiés, por ausencia

de documentacion, para reconstruir la verdad, no es el caso de quezpoe la
borda nuestro acervo histérico, ya que si Maquiavelo dijo una vez: “Calumnia
calumnia que algo queda”, algo de verdad debe quedar de toda agualldesa
mentiras. En particular si se las somete al desarrollo l6gico y aida’c(R&65)

Uno de los valores primordiales que encontramolsaehistoria fabuladaes que se
trata de la Unica obra dentro de la narrativa de Herrera Luque demuede distinguir
sin cuestionamiento alguno un desdoblamiento entre autor y narradoesjagarte de
los multiples personajes que aparecen y desaparecen a lo ldagordiatos, crean una
vision polifénica de la historia. Si Herrera Lugue en sus novelastesy narrador, aqui
el psiquiatra y novelista se divide en dos voces que ocasionalmente distamen,
dilucidan y despotrican mutuamente sobre la naturaleza de algumidetds asunto
referente a la historia venezolana. Aqui un ejemplo del capitulo tRéBdo “Al

maestro, pufialadas”
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AUTOR Dice un viejo adagio espafol que al parecer hemos hecho nuestro:
ESPANOL SentenciospAl maestro, pufialadas.

AUTOR: (Prosiguiendo)Xon lo que queda dicho todo sobre la ingratitud y el
maltrato de que suelen ser victimas los profesionales de la ensefianza.

MUJER: (DespectivaPero, nifia, ¢te vas a casar con Garcia, ese maestrico de
escuela? ¢ Tu como que quieres pasar hambre toda tu vida?

NARRADORLos maestros son los profesionales tradicionalmente peor pagados
en Venezuela, a pesar de su inmenso aporte al bienestar indivatlettyvo, de

su esfuerzo descomunal y de la tremenda responsabilidad que asumen. (435)

Aparte de mostrar la postura critica de las historias quepamen la obra, el
fragmento anterior muestra como el manejo de vocésdstoria fabuladaconstituye
uno de sus rasgos principales como elemento desmitificador de Wramisnolitica de
la historia, elemento en el que profundizaremos mas adelante.

Aparte de reconocer que todo discurso histérico es el artificiativarde una figura
(historiador, cronista, etc.) que media entre el hecho y la paldbreera Luque opina
gue “la obra literaria puede ser un excelente test proyectivo, @btitkrato vuelque sus
confesiones, deseos y frustraciones personales, pero sin poder evadirsatsigniiente
de su realidad ambiental. Puede ser ficticia la imageNal&, Dofla Barbarao el
Quijote como existencia concreta, pero sus atributos son siempre la conseadenc
personajes de la vida real debidamente transformados por el contdmidosciente del
autor que es también experiencia” (472).

Ya que erlLa historia fabuladda voz del autor se presenta sin tapujos ante el lector

u oyente, es posible en ocasiones palpar la inquietud y vision dehagtarlos asuntos
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referentes a la historia venezolana y a la condicion de los chatadie dicha nacién.
Esto hace que en numerosas ocasiones la lectura presenteidabgeti que no pueden —
ni deben — ser tomadas como parte del elemento histérico detesttuda, y deben
entenderse como una voz que sOlo plantea su observacién particular stios he
determinados. Por ejemplo, afloran en la obra ciertos pasajes euales la vision del
autor en referencia a temas como, por ejemplo, el impacto de igrasin en la
sociedad venezolana, no posee el grado de objetividad que clama su métitkmnBn
este particular, el autor ventila sin disimulo alguno sus prejultégasa lo que llama
“venezolanos de past” Cayuela, en el prélogola historia fabuladaopina que en la
Venezuela en la cual Herrera Lugue escribe y publica su olstiaexna tendencia
xenofoba, de la cual el autor “se ha contagiado y arremete toadisalas inmigraciones,
pero a renglon seguido se queja de su propio pais como no suele haekdxgtr@injero
mas desarraigado” (10).

Puede decirse que medida que se acerca a la realidad contemperaferezuela
(después de la dictadura de Juan Vicente Gémez), la pluma deVaperdiendo apego
a la historia y se torna mas especulativa y subjetiva. D@hkcanica obra totalmente
ficticia — en el sentido de no trabajar con el registro hista@lécwenezuela — del autor se
titula 1998 y constituye una vision a ratos jocosa y a ratos distépica sobuelel autor
creia poder pintar como el futuro de la nacion petrolera. Consideesteoan fendmeno

entendible hasta cierto punto, sobre todo en cuanto a que la histeme®o ha tenido

19 En referencia a cierto tipo de inmigrantes versrzms y a su descendencia que, para el autor, no
establece un vinculo con el pais méas alla de obteneeza. Verla historia fabuladaTomo I, cap. 14.
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tiempo de reposar lo suficiente como para verse con la objetividad que reqareikse
historico.

La postura narrativa de Herrera Lugue se compagina con lo sefialaddorpan en
La historia recurrente y los nuevos cronistas de Indiasio una cualidad de la novela
historica contemporanea, particularmente cuando recalca que uno g@enkipales
motores de dicha narrativa es buscar en “el pasado revisitado los cimientos eseatepr
y de un futuro liberados de las distorsiones de la historia impuestgando en una
memoria hecha vida, otorgandole otros sentidos, concediéndole una voitembigssde
la historia” (Moreno, 151). La busqueda de voces o el reconocimiento deisioda
silenciada permiten postular a la obra de Herrera Luque como ifieschitra de ciertos
hechos que componen el imaginario historico oficial que algunos tornam \erdadero

e incuestionable.

Historia fabulada, historia polifénica

Uno de los efectos principales de la fabulacién histérica de lddrtgue es agitar,
y quiza hasta irritar, la vision del lector respecto a lo queDlespués de todo, la relacién
gue mantiene la Historia con la identidad de los ciudadanos de unaidatia naciéon
crea vinculos evidentemente emocionales ante ella, sobre todo cuatidta e un
discurso totalizante o mitificado con acepciones y pretensiones de “verdad”.

Para Herrera Luque: “la Historia de Venezuela, y en partitakaadicional, ha sido
escrita en funcion politica. De ahi las frecuentes lagunas @hdrencias que
encontramos a cada paso. [...] La verdad puede falsificarse pon acgior omision.

Nuestra historia rebosa de omisiones que muchas veces se vuelwen nosotros”
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(107). Esta perspectiva del autor le hace cuestionar la concepediene el venezolano
sobre la historia, y concuerda con los planteamientos de algunos tmEsia
venezolanos como Mario Bricefio Iragorry, quien opina que “los pueblosmesaraén el
pasado para extraer valores qué sumar al momento actual.tbeadH& debe ver como
una mina que es necesario explotar, es decir, trabajagdfiya 73). Para Herrera Luque
no hay duda de que “las interpretaciones histéricas varian sustamtilde un autor a
otro, y de una generacién a la siguiente” (H.F. tomo Il, 270)

A través de 291 historias (algunas de ellas divididas en vatilos),La historia
fabuladase convierte en un ejercicio narrativo con funciones simultanearrdntas,
literarias y didacticas, algo que puede considerarse unaeréstch general de la novela
histérica de Herrera Luque, a pesar de que sélo esta obra rakctormato de libreto
radial. Las historias fabuladas no dejan de ser una mirada sulgétreguento de
historias y costumbres del venezolano, pero una que refleja una preocupaciéon palr el pap
que la historia juega en el presente de una nacién como Venezauplastura de Herrera
Luque insiste en presentar razones para el comportamiento desladrisia venezolana
ante ciertas situaciones. Para el autor, “no puede extrafiarnos qu#aabs hermosas
costumbres que seguimos sin saber por qué tengan su origen en un pasadoogue s
antoja de primera vista tan distante, como si nunca hubiese sucdijloE¢te enfoque
constante en interrogar a la historia en busca de respuestas qten dpacia una
comprension mejor de la identidad venezolana hace que la fabulacioralbgureana
constituya, irénicamente, un soplo de vida a una Historia hechwashecha mito.

Sefiala Mariano Picén Salas, en el prologo eEstsdios sobre la literatura venezolana
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gue “la Historia — ya lo dijo Spengler — no es sino la proyeazitainterrogaciéon en el
pasado de los problemas que nos inquietan en el presenté® (11).

Precisamente el “juntar” (en el sentido de darle cohesiénnaatdad y coherencia)
la historia venezolana parece ser uno de los objetivos principalks rderativa de
Herrera Lugquela historia fabuladaes justamente un ejercicio literario que genera un
espacio y un tiempo nuevo para las voces silenciadas de la hi§toaado Herrera
Luque admite que “el autor no se hace responsable de las opinioneR®pdr sus
personajes’ permite el desarrollo de una polifonia que no dista de la @repgcie
Mikhail Bajtin le otorga al término, particularmente la de no subard@savoces de sus
personajes a su opinién perséfadungue no podemos obviar el hecho de que al final la
totalidad de la obra responda a una organizacion evidentemente poeaglaautor. De
cualquier modo, dicha caracteristica no interfiere con la cugtidédnica en el sentido
bajtiniano del término, pues como recalcan Morson y Emerson en su @dhanstisis
sobre los conceptos del tedrico ruso, “Bakhtin explicitly estatésh@dgolyphonic autor
neither lacks nor fails to express his ideas and valuels[Bakhtin] also maintains that a

work without an authorial position is in general impossible” (233).

También inquieté a Mariano Picén Salas la existemts una historia detras de la Historia, e intent6
abordarla con un enfoque distinto al de Herreraukugero siempre reconociendo el hecho de que en
Venezuela “frente a la Historia oficial existiaathecha por aquellos hombres combativos y apakigna
[...] Cuando se haga la verdadera historia de nupais) el historiador va a tener que juntarlas”.(10)

2L José Cayuela cita esta frase en el prélogo alepriomo de.a historia fabuladaen lo que se entiende
gue es una cita directa del autor, aunque no pcapw@ la fuente exacta.

22 Sobre la polifonia bajtiniana sefiala SeldefdXeader’s Guide to Contemporary Literary Thedtie
consciousness of the various characters does rigemeéth the author’s nor do they become subordihat
to the author’s viewpoint; they retain an integatyd independence, and are ‘not only objects of the
author’s word, but subjects of their own directigrsficant word as well” (Selden, 40).
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La cualidad polifénica dea historia fabuladgpermite a Herrera Luque darle vida a
personajes y situaciones que no ocupan un lugar prominente en historiacalidact
venezolana. Por ejemplo, la ensefianza de la historia en Venezuela hace qoeitadeay
las personas conozca a personajes como Rodrigo de Triana y, natwal@restibbal
Colén; pero la fabulacién historica presenta al lector hechos poco atiesigpor la
historia oficial al respecto de estos personajes, como la anécdota acé&pcangelabuso
de poder en América” (77) que Herrera Lugue narra en una histodladabque titula
“El terrible caso de Rodrigo de Triana”. En ella se cuenta ddoién no permitié que
Rodrigo de Triana obtuviese la recompensa de 10.000 maravedies queyéss Re
Catolicos ofrecerian al primero que avistase tierras después de laegéatra

En el relato, la voz otorgada a Rodrigo de Triana lo pinta como umarar
desesperanzado ante la aventura en la cual se habia embarcado @Goiém & su
tripulacion. Exclama Rodrigo de Triana, el fabulado: “¢no os dectpug todo esto no
era mas que una locura del tal don Cristéforo Colombo? No quiero ¢tmmtdias que
han pasado desde el 3 de agosto. De hambre y sed hemos de morirnmesa,([Aé). La
voz de Colén es descrita conmiempestiva de fuerte acento italiagoal enterarse de
gue Rodrigo de Triana murmura ideas pesimistas a la tripulaciényeslo al puente de
la carabela como castigo. Dice el Coldn fabulado: “callaos, madourPasaréis toda la
noche sobre el puente como castigo a vuestra maledicencia” €f@pgrente castigo —
parte de la fabulacion histérica del autor y que no es mencionado ém négistro — es
el que hace que Rodrigo de Triana sea el primero en avistar tercaal le hacia

merecedor de un premio de 10.000 maravedies prometido por los mismos Reyes
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Catélicos. Sin embargo, fiel a lo que cuentanDéwios de Cristébal Col6ft, Rodrigo
de Triana no recibe el premazordado, sino que sélo se le promete un jthde seda.
El episodio descrito da una muestra de como funciona el texta klistoria fabuladael
autor toma una determinada situacion histérica y la recrea ersa@gmagio propio,
otorgando voces que dan vida a personajes conocidos pero que con fre@wesiara r
aspectos poco conocidos de los episodios narrados.

¢Son las voces que Herrera Luque otorga un reflejo de la voz verdddeaatitud
de estos personajes? No creemos que se pretenda tal dosahistoria fabulada al
contrario, la obra constantemente admite su cualidad ficticiaces vearddica de la
propia historia. Sin embargo, la voz principal que la fabulacion histdec&lerrera
Luque quiere rescatar es la de una historia generalmente poodidi# por la historia
oficial. Col6n y Rodrigo de Triana son personajes conocidos para tatmakaericano;
sin embargo, rara vez obtienen una dimensiéon humana dentro del disstdsodhique
No se ocupa de presentar a estos personajes como seres dehcas® gino como una
suerte de impulsores sobrenaturales de la historia.

El juego de polifonias de la obra de Herrera Luque y el reqoietio de su esencia
fabulada es un recurso utilizado por el autor que puede compararée mocion de
parodia no solamente en lo que se refiere a lo jocoso 0 humoristico de g3s si0o a
la actitud critica y ladica de la narrativa hacia elementosrden patritico a los que
generalmente se les aproxima con una actitud reverencial.Féarando Moreno, la

nueva croénica de indias (término que usa para referirse a lmruostrica que trabaja

2 Ver Diarios de Cristébal Colén primer viaje, entrada del 11 de Octubre.
24 Cierto tipo de vestidura de la época.
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con los origenes de la historia colonial hispanoamericana) temparticularidad de
aproximarse a la historia con una intencidon que va “més alla de batesrwontra las
interpretaciones de la Historia. Al configurarse sobre la bas& dqerodia, van a
funcionar en constante relacion con una serie de pre-textos de logeqtimre una
transgresion constructiva, operacién que implica también problemlatzparincipios de
su propia configuracién discursiva” (Moreno, 156).
En La historia fabuladacomo en toda la obra de Herrera Luque, muchas de las

grandes figuras de la historia venezolana obtienen una voz, trayédddbslimension
del texto escolar a un plano donde adquieren una cualidad humana que ilaagdox
reverencial del texto historico no deja ver. Por ejemplo, es pogbla Antonio José de
Sucre, el “Mariscal de Ayacucho”, discutiendo con una hechiceranzemggpecto al
nombre que le habian otorgado después de la batalla que le dio aquelapo@Lj® al
rey Luis XIV de Francia alabando las bondades del chocolate qlevdesu esposa
Maria Teresa de una de sus provincias, Venezuela (Cap. 42). Tanalikém enLa
historia fabuladaotros proceres de la independencia venezolana como José Fésix Riba
Santiago Marifio (Cap. 63), Bartolomé de las Casas (Cap. 134) isnglsimo Napoleén
Bonaparte (Cap. 234), por nombrar sélo algunos de los personajes que figuran en la obra.

La funcion de las voces historicas en la obra de Herrera Luque, ssina dicho,
generalmente esta relacionada a revelar hechos historicamdesios u omitidos por la
historia oficial, o simplemente llevar algiin mensaje relacionaddacpropia naturaleza
de la historia de Venezuela. El hecho de que la obra presentbdeles a través de los
propios personajes que componen la historia es también un mecanismaeteneepr

mostrar como el hecho ocurrido no se corresponde con el contado por el recuento oficial.
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La voz andnima (denotada por el autor simplemente con nimeros “Voz 1"2*Voz
etc.) es una que consideramos de gran importancia, no solo poruanfriecde sus
apariciones, sino porgue observamos que aparte de servir como instruetérito (a
través ella se hacen preguntas que permiten el avance deh®gcpropuesto por la
narrativa) también sirve como una evocacion a la voz del pueblo, landmema que
siempre ha estado alli y que la naturaleza del propio distiussirico elimina. Tal
recurso permite acabar con la ilusion de que la historia brotasaxsnente de la
voluntad de ciertos hombres que han sido glorificados al punto de conveminogos,
excluyendo las acciones de la gente sin nombre ni rostro que derjgates de una
comunidad. Consideramos que la voz anénima que se puede leer a lo laaguisteria
fabulada propone y aupa un didlogo del venezolano del presente con los hechos del
pasado que se narran en la obra, haciendo comentarios e interjeciiseesaciones y

preguntas.

. La voz del Libertador, de Bolivar, de Simén

Existe una voz que preocupa y ocupa a Herrera Luque mas que euatcpide
la historia venezolana, y se trata de la voz de Simon José Antorie Slantisima
Trinidad Bolivar Palacios, también conocido como “El Libertador’aRasé Cayuela,
escritor del prologo déa historia fabulada Herrera Luque “vuelve una y otra vez a
Bolivar, el personaje central de estas fabulas historicasioesere-mito al que conoce
en detalle, como historiador y como siquiatra, ese gigante extintcegi@n lo expresa
reiteradamente, le produce una sensacion de agotamiento fisiaquiedesospecha que

nunca podra escribir en forma articulada” (Herrera, 10).
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En efecto, la obra herreraluqueana, de forma no muy distinta aplia ptistoria
de Venezuela, plantea a la figura de Simon Bolivar como un antes y un después en la vida
de la joven nacién caribefia. No en vano Bolivar es el personaje&puatemcion gana
cuando se analiza la totalidad de su produccién literaria, con engsayo$Bolivar de
carne y huesonovelas comdolivar en vivoy El vuelo del alcatrazy las numerosas
historias fabuladas en donde figura el Libertador dentro del textoagakzamos
actualmente. Incluso obras que narran tiempos anteriores a landdep@, comad.os
amos del Valleestan ligadas a la figura de Bolivar por cuanto a que narran el origen de la
clase dominante en la cual naceria el personaje, algo en lo qualmente no se
pondera al estudiar al Bolivar histérico.

La diferencia, consideramos, esta en el pulsante (y a vecemnf@)ndeseo de la
narrativa de Herrera Luque por presentar una perspectiva hidibrieade hombres-
mito, que le hace aproximarse a la estatua de Bolivar contéaxiones de liberar al
hombre atrapado en ella y postularle como un venezolano que, mad aftg@atgo de
sus acciones y el mérito que ellas merezcan, respondia en brteralpa costumbres y
modo de pensar del momento historico que le toco vivir.

Herrera Luque no es el Unico en sefialar la tendencia del disbist8oico
venezolano de mitificar a sus personajes. Para Dobrubcha Gonzalelzrdasobre la
historia de Venezuela estan “repletas de hombres de bronce o ewsuessncapaces
de llorar, amar u odiar, capaces de si, de proezas inauditaifiozeg resistencia a la
adversidad, [...] sin el ingrediente esencial de la condicibn humady” Gnzalez
considera que la historia venezolana se ha formulado de maneradatcnm,

ajustandose a otros patrones y otras realidades. Para ella,cefsalishistérico
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venezolano estd repleto de acontecimientos que “han sido vistos aistados
expresiones esporadicas, rara vez vinculados como parte de un pro¢85y’
observacion que consideramos va de la mano con las observaciones hethabigor
herreraluqueana.

En su ensayd®olivar de carne y huesdlerrera Luque expone algunas de sus
razones acerca de la necesidad de presentar a un Bolivar fiesinity contemplarle, en
la medida en que el registro histérico lo permita, de la manera mas humana posible

Todos quisieran ya, encontrarse con un Bolivar de carne y hueso, tafumm

Sin afeites lecunescos, liberado del bronce que le impuso laridgsafia

romantica. La gente estd ahita de carton piedra, de frasesbegites; del
alambicado semidiés libre de imperfecciones y de humanas apsteNoise
trata, por contrariar la idolatria, de presentar a un Bolivar pedeslo y movido
por oscuras pasiones, como hizo MadaffagAspiramos conocerlo en su
humanidad; desposeido del maquillaje y también de calumnias; emstb |
término de lo objetivo; sin que interferencias afectivas, mitosrejuipios

deformen la realidad. (Herrera, 13)

No es casualidad quea historia fabuladaesté repleta de anécdotas que de uno u
otro modo cuentan episodios relacionados al Libertador Simén, y que expongan
elementos que la versidn arquetipica de héroe nacional no ofreceraciGmade tales
episodios y la revelacion de ciertos elementos que omite taidisfficial contribuye a

liberar a la historia venezolana de la amenaza que Germerd&Bamas sefiala dentro

% |a obra del escritor espafiol Salvador de Madasagae Bolivar no es bien acogida por los
historiadores venezolanos. V&Declaracion sobre el “Bolivar” del sefior Madariggai laHistoria de la
historiografia venezolande German Carrera Damas.
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del “culto her6ico®®, aunque no se trata de una iniciativa detractora o difamadora sobre
la figura de Bolivar. Al contrario, la humanizacion del Libertador pedio de la
fabulacion histérica enriquece a quien indudablemente es una figura fmdhno sélo
para la historia de Venezuela, sino para la de toda Latinoamérica.

Herrera Luque no ha sido ni sera el primer venezolano o el platmawamericano
en aproximarse a Bolivar a través de la literatura. Not@ablesta empresa, por ejemplo,
es la obré&l general en su laberintde Gabriel Garcia Marquez por trabajar con la figura
del Libertador y novelizar su historia en lo que Eusebio Llacer deaoon “relato
historico personalizado” (Llacer, 436). En su ensayo sobre dicha novekbaguda la
condicion bolivariana, Llacer menciona la controversia que generbréade Garcia
Marquez al poner en boca del Libertador ciertas palabras ysexpee de la jerga
caribefia que muchos expertos en Bolivar, como Larry Rohter, consideraceptables
para la imagen “majestuosa” del LibertdoEsto demuestra lo delicado que es trabajar
en la literatura con personajes que se encuentran en la regsoafectiva y emocional
del discurso histérico-patridtico, y que alcanzan incluso un elemengligiesidad, lo
gue Carrera Damas considera “la supeditacion de la concieacianal al culto a
Bolivar” (Carrera Damas, 113). A proposito del asunto particular deoia del
Libertador, La historia fabuladadedica uno de sus capitulos a meditar sobre la
grandilocuencia atribuida por la representacion patritica a lalebmsigne personaje

histérico. El texto “La voz de Bolivar" comienza citando una de fsases mas

% Carrera Damasimon Bolivar, el culto heréico y la nacion
%" Esta opinion de Larry Rohte es citada por Llacesieensaysfistoria novelada o novela histérica: el
general Bolivar en el laberinto de Garcia Marqupz430.
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famosa&®, con claras instrucciones para el intérprete (recordemos guhiderias
fabuladas fueron escritas como libreto dramatico para interpretaradie) de poner una
voz “gravisima”. El autor interviene luego y reflexiona ante lo dicho por Bolivar:

AUTOR: Profunda y genial observacion del Padre de la Patriagh@tengreso de

Angostura. Pero, ¢seria realmente la voz del Libertador como hasda sentir los

medos audiovisuales? Se me hace muy solemne y artificiosaguoarsea cierta.

Imaginense a Bolivar hablandole asi, digamos a Paez:

BOLIVAR: Paseme el dulce de guayaba, general Péaez. Tistee una excelente

cocinera. (103)

El lector es presentado ante un Bolivar contrahecho mediantatedste de una
accion mundana y la voz heroica que le impone el discurso oficiadjeEiplo no
pretende ridiculizar la figura de Bolivar, sino revelar lo absurddilogarlo como un
hombre de solemnidad perenne, que hablaba en cada momento de su vidsi como
estuviese pronunciando uno de sus famosos discursos. Para seguir busvaaddela
Libertador, Herrera Luque invoca al general Daniel O’Leary, miiera un militar
irlandés involucrado en la independencia venezolana y uno de los configemtgsales
del Libertador. Ademas, O’Leary tiene la particularidad no solbader organizado los
archivos de Simon Bolivar, sino también de haber escrito sus masrmsobre él. Herrera
Luque pide en el texto ayuda a O’Leary para encontrar la ozlwkertador, a lo cual
éste responde: “con mucho gusto... ante todo era un gran orador, que connasvia a |

multitudes. Tenia un estilo preciso y elegante y una claridadiara. So6lo que la voz

#«Democracia, en mi concepto, es suceptible deatrsaluta libertad pero, ¢cuél es el gobierno
democrético que ha reunido a un tiempo, poderperidad y permanencia?” (Herrera Luque, 103).
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no lo ayudaba. Era de timbre agudo, muy juvenil, quizas algo chilloea, gspecial
cuando montaba en coélera, lo que sucedia de cuando en vez” (Herrera Luque, 104).

En “La voz de Bolivar’, Herrera Luque comenta que quiza resultage un
desilusién para el pueblo venezolano el enfrentarse con el hecho deliyae Bviese,
en efecto, voz chillona o un acento inconfundiblemente caraquefio, capaprdgsarse
con criollismos y coloquialismos.a historia fabuladatrae a continuacion a otro
personaje para dilucidar un poco sobre la voz de Bolivar; esta ve#tasdd Peru de la
Croix, autor deDiario de Bucaramandd, quien en su voz herreraluqueana afirma que
Bolivar “era vehemente, apasionado y exagerado [...] pero cuando estabsus
compaferos y de buen humor recitaba versos en voz alta y cantab@rgHaique,
106).

Mas alla de presentar intimidades simpaticas sobre elhaa@no de Bolivar,
insistimos en que Herrera Luque busca crear una vision mas profuridaeditsldor que
la que presenta el discurso historico oficial, el que se tramsiiaittamente en escuelas y
gue crea imagenes torcidas en las cabezas de millones de verezblaaode las
historias fabuladas mas importantes para el proceso de deswidifi de Bolivar es la
serie tres partes titulada “De mantuXreLibertador”, en la cual se plantea sin tapujos el
caracter de Bolivar antes y después de la independencia.

Uno de los principales puntos de enfoque de Herrera Luque en su novelstica

contemplar el proceso de independencia venezolana como uno que va niésledla

9 Otro documento de gran valor biogréafico para kisdiosos de Bolivar, pues narra la experiencia
de De la Croix durante su estadia en Bucaramarnga edecéan del Libertador.

%0 El términomantuancera el que identificaba a la oligarquia colon@hezolana, en su mayoria
caraquefia. En la segunda parte de este trabaj@akzasa a fondo a partir de la novélas amos del Valle
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deseos de libertad y equidad que pregona el discurso historico. ofinalizando el

proceso de la independencia venezolana, Juan M. Morales Alvarezietansjue

“Herrera Lugue con sus novelas abridé una perspectiva para laawsigur del fenbmeno
social de la independencia, que siempre estuvieron presentes pero igueerattevia a
escribir” (Morales, 213).

Herrera Luque afirma que “es cosa vieja y sabida, aunque atenal gran
publico, que el principal movil que llevo a la clase dirigente de Veleauemanciparse
de Espafa no fueron los ideales de libertad y justicia, como nos leblan creer; sino
salvaguardar sus privilegios sociales, y acrecentarlos emmeeto de las masas
populares” (299). Tal visién cruda y poco popular del fendmeno independentista
venezolano no exime a la figura de Simén Bolivar, quien para Hemwgue mantuvo su
condicion de “caudillo aristocrata” hasta 1815, cuando luego de perderglanda
republica. Es alli donde, en la opinion del autor, ocurre en Bolivamddicajue Herrera
Luque considera el punto de quiebre entre mantuano y Libertador: lersebeontra las
concepciones y creencias de la clase en donde nacid. Fiel a su formaciéniqamtrgs
Herrera Luque identifica este cambio con el término que Jung denomeitamoia que
quiere decir un cambio radical en las actitudes y convicciones dedividuo y que
normalmente ocurre alrededor de los 30 afios.

En “De mantuano a Libertadorl’a historia fabuladacuenta el exilio del joven
Bolivar en Jamaica, tiempo en el cual se encontrd falto deidayndapital, y enfrentd
una serie de situaciones que, de acuerdo al autor, le condujeron a@madisisita de la
sociedad latinoamericana. En su etapa jamaiquina, Bolivar estalmgpafiado por un

primo, sus lacayos y algunos esclavos. Uno de los elementos fabuladossgndgha

40



historia fabuladapara el desarrollo de esta narracion es la conmovedora solidaridad de
uno de los esclavos de Bolivar, quien para ayudar a su amo se vendal &efior de
Chaussriau, un aristécrata que ayuda econémicamente a Bolivar luegaddieultades
gue enfrentd en aquella nacion caribefia. Herrera Luque admite ehisistéa su
exageracion de ciertos elementos para plantear su punto principalileaasegura que
tanto la austeridad monetaria como la ayuda econémica del se@btiadssriau pueden
confirmarse en las obras de Augusto Mijares y Paul Verspecévamente. En cuanto a
la historia de Andrés, el esclavo noble, comenta Herrera Luquenques inverosimil
gue haya sucedido. Hay varios casos en la historia. [...] No creemos tergiveesaidel
de la historia y de la comprension del Libertador si traspmdamsu existencia estos
ejemplos de abnegacion y sacrificio del pueblo venezolano que pudigiicarsu
metanoia de mantuano a Libertador” (311).

Una de las funciones de esta serie de capitulotadaistoria fabuladaes
presentar una serie de condiciones que si bien pueden ser harto copamdias que
estan en contacto con la historiografia venezolana, permanecenssdigteiadas para
el pueblo, quien recibe a Bolivar en una version mitificada a punto tacupsta
vislumbrarle como un joven oligarca viendo por primera vez lo duro sieldade los
corrientes en una nacion caribefla. La aproximacion literarea\adh del Libertador
permite al lector acercarse a él como un venezolano, quiza no “cooulrignte”, pero
si con la serie de actitudes no tan propias de héroes despojados de su dimension humana.

Si bien Herrera Lugue se vale de su fabulacién historica paraaxgste cambio
de mentalidad en Bolivar, no se trata de un hecho que ha pasado desappotibiros

autores y textos. En IBnciclopedia Océano de Venezusk comenta que justamente
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entre 1814 y 1815 ocurre un cambio importante en la visién Bolivariamsaeskclavos a
los que se refiere Bolivar en el Manifiesto de Cartupano (1814) ngasten entidad
genérica que identificara en su anterior Manifiesto de Gartagson hombrede carne y
huesd (D’Angelo, 476, subrayado nuestro). Nos permitimos tomar presesta
expresion usada por los editores de la entrada enciclopédicamapted afirmar que la
intencién de la fabulacién historica de Herrera Luque es justaraesibar con la idea de
unahistoria genéricay presentarla como la obra de personajes que en efecto fleeron

carne y hueso
II. El Bolivar silenciado

A través de la fabulacion histérica, Herrera Luque observa qumadgen de
Bolivar no solamente ha sido despojada de voz y sustituida por una W¥iclart
mitificada, sino que también denuncia que parte de la vida deladoera caido bajo lo
gue denominghistorias silenciadasPor ejemplo, en el tercer tomo de historia
fabulada el autor presenta una serie de trece episodios titulada “&ZBBoiedito”, en la
cual critica un vacio importante en la cronologia de la vidBalivar segun la historia
oficial. Herrera Luque divide la ensefianza de la “céatedra bialhatf" en tres etapas:
“Infancia Orfandad temprana. Presencia de Simén Rodriddezedad Viaje a Espafia
y matrimonio efimero con Maria Teresa Rodriguez del Toro. Reetnowen Europa con
Simon Rodriguez y juramento en el Monte Sacro” (Herrera Luque, G@yolLse siguen
enumerando una serie de etapas que culminan en la Batalla de Caraboje, |

basicamente consolida la gesta venezolana por la emancipacion.

31 Materia que se imparte en la mayoria de las imstines secundarias de Venezuela.
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La tesis principal de “El Bolivar inédito” sostiene que el diszhistérico oficial
no profundiza sobre los afios entre la Batalla de Carabobo y el @eilLibertador en
Santa Marta para no herir las sensibilidades de las nacioneanastm\segura Herrera
Luque que “después de Carabobo comienzan los pleitos, intrigasigniegicontra el
Padre de la Pati& (11) y a partir de entonces emprende una serie de episodios donde
escenifica distintas situaciones que ponen en tela de juicioscilrtssiones de Bolivar,
particularmente aquellas que tuvieron que ver con extender la gieemaependencia
mas alla de las fronteras neogranadinas. A continuaciéon presergan®slel didlogo
fabulado de Bolivar con Carlos Soublette, précer de la independencia y futurorpieeside
SOUBLETTE: [...] me parece que estds cometiendo una equivocacion... ¢qué
necesidad tienes de continuar la guerra y llevarla hasta Qusfmyédede todo lo
gque hemos sufrido los venezolanos, y que al fin disfrutamos de un momento de
paz?
LIBERTADOR: Quito y Guayaquil son parte del Virreinato de Sdfgay la
Gran Colombia es su heredera. Aparte de constituir un serio pefiggauestra
seguridad la presencia de ambas ciudades de fuertes contingentes realistas...
SOUBLETTE: Puede ser que tengas razon; pero la gente nolopimismo, y en
particular Paez. Tus enemigos andan diciendo por ahi que prefiegeta Bo
Caracas, y que estas en manos de los neogranadinos.

LIBERTADOR: Absurdo desde tu punto de vista.

32 Obsérvese que a pesar de querer presentar a ivarBmimanizado y desmitificado, Herrera Luque
no le quita a Bolivar el mote de “Padre de la BatEsto nos resulta valioso por cuanto a que born®
que la fabulacion histérica no pretende crear iores falibles de los personajes histéricos o aureest al
discurso histoérico oficial por simple rebeldia orioclastia.
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El narrador interviene luego de que la conversacion se torna m@aslaagy
reflexiona sobre el asunto: “;Quién tenia razén en esta discusionet®&oobBolivar?
Los hechos se encargaron de demostrar que la tenia Soublette eAfreataron el alma
romantica del Libertador — en su acepcion estricta — y @t fexalismo que siempre ha
caracterizado a los venezolanos, y que es muy hijo del caeéptgiol” (Herrera Luque,
18). La fabulacion de tal encuentro permite al autor presentar alivaBcapaz de
embriagarse de idealismos y errar. El texto también peeseat posible perspectiva de
los historiografos mas conservadores, trayéndolos al escenariooljeniones y
reclamos. Asi escenifidaa historia fabuladael descontento de un tipo de historiador:

VIEJO HISTORIADOR: Pando grandes vocksSacrilegio, sacrilegio!

NARRADOR: (Apaciguadoy Un momento, mi amigo... escuche y cdlmese... yo no

he dicho que el Libertador se haya equivocado; pero usted no puede nggarese

perfectamente comprensible, humano y licito, que el Padre de ia Rata
incurrido en una equivocacion.

VIEJO HISTORIADOR: Casi sollozandpjJamas, jamas! El Libertador es infalible.

Mafiana mismo pongo mi denuncia ante la Sociedad Bolivariana papaafilean

este programa de herejias que puede dar al traste con la unidatb e paises

grancolombinos, sino bolivarianos y latinoamericdh@serrera Luque, 13).

Aungue definitivamente se trata de un elemento parédico y dramaiiz se aleja
demasiado de la visibn que la historiografia oficial ha impuestoe sBblivar. El

historiador German Carrera Damas en su en§aywn Bolivar, el culto herdico y la

3 El toque humoristico es una cualidad habitudlal&istoria fabuladahabitualmente utilizado para
reflejar la esencia folclérica de las voces quemamen al texto. En ocasiones el humor permitiréadia
Luque exagerar ciertos hechos o su enfoque patisabun el discurso histérico oficial.
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nacioncritica severamente la sensibilidad casi religiosa caudh se estudia la vida de
Simon Bolivar. En este ensayo, Carrera Damas sefala el lazenque la figura de
Bolivar con el ideario de nacién venezolana, y habla de la “supéditals la conciencia
nacional al culto de Bolivar” (113) al punto de convertir la filosdée&Simon Bolivar en
una promesa no menos que religiosa que guia cada uno de los pasos dénnksiac
crea una vision mitificada hasta tal punto que el pueblo venezolancurera una
imagen de Bolivar como ser humano, sino como una suerte de creaderrag t
prometidas a cuya imagen debe estar sujeta cada accién headma peeblo. Apunta
Carrera Damas: “la confusion asi creada entre conciencia nagicnéo bolivariano,
por mediacion de la conciencia religiosa, no podia menos que coaduica situacion
apuntada por Esteban Gil Borges, sin dejo de ironia: ‘Seria necesteoceder veinte
siglos para encontrar en un huerto de Galilea otro sepulcro sahral élayan florecido
tantas promesas de resurreccién para un ideal y tantas promevsasialidad para una
memoria” (Carrera Damas, 114).

Para concluir este capitulo, conviene traer nuevo la nocién bartheamito y
contraponerla con la manera en que segun Herrera Lugue e histsiadoro Carrera
Damas e Iragorry se plantea la historia en el discursoabfi€iuando leemos la
afirmacion de Barthes de que “los mitos san otra cosa que una demanda incesante,
infatigable, una exigencia insidiosa e inflexible de que todoldosbres se reconozcan
en esa imagen eterna” (150) es dificil no ver su relacionacomuietud de la narrativa
herreraluqueana respecto y su determinacion de romper con el disttifisado. A

través delLa historia fabulada Herrera Luque ha creado no solamente un anecdotario
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histérico que explica los origenes y particularidades de la ndiasiia nacionat, sino
gue profundiza de una manera que puede ser vista entre ludica eeire\a@r asuntos
gue contribuyen, fiel a la caracteristica primordial de su abrdesempolvar hechos
sobre la historia venezolana que omite el discurso histérico oficiafabula, en este
caso, se postula como alternativa al mito, algo que nos parece digrendién puesto
gue, como dijimos al principio de este capitulo, se suele ubicaps ds$ estructuras
narrativas en una misma categoria y siempre contrapuestas a la nocédede

Al analizar la obra de Herrera Lugue como parte de las regasrsimbodlicas de la
historia, José Miguel Miguez apunta que no considera la fabulacion amvémiente
para la historicidad de los hechos “ya que se manejan nuevas pawva®smilitud
dentro del relato histdrico, confiriéndole a la imaginacion del al#ocapacidad
taumatargica de validar su discurso desde la imaginacién” (Miguez, 118).

Quizé surja esta pregunta: ¢ es entonces histatstoria fabulad@ Si y no. Por un
lado, el apego de esta obra a la historiografia venezolana le podria datival,guzeo no
nos interesa postularla como un sustituto a obras sujetas a un criterionesirieta
historiogréafico. Sin embargo, como el resto de la obra de Herrera Layhestoria
fabuladaes rica en ficciones y opiniones que combinan las motivaciones y percepciones
individuales del autor y una intencién eminentemente didactica que postula ldaskcesi
de sacar a los préceres de sus estatuas y presentarlos de manera tédcioed®s
puedan no solamente reconocer su pasado, sino analizarlo como un factor que influye

directamente en su presente.

% Destacan entre los temas que trata la obra eldehmacismo en Venezuela, quien para el autor
tiene matices particulares pero no deja de exi&rLa historia fabuladatomo iii, 287-289.
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CAPITULO II: EL MANTUANO, ENCRUCIJADA DE DES(A)TINOS

La novelaLos amos del vall@barca una época que va desde la fundacién de
Caracas hasta el nacimiento de Simoén Bolivar, el Libertadorll&sesdesarrollan las
observaciones que Herrera Lugue haria en su primera publicaggviajeros déndias,
sobre la importancia de profundizar el andlisis de historia coleniaél funcién de
entender el desarrollo psicosocial de la nacién, no tanto en elcsbiilogico como en
el sentido de idiosincrasia e identidad nacional. Sabemos que la dagiddementos
relativos a la realidad historica y sociopolitica de Venezuelag@acuentran en los dos
tomos de la obra es abrumadora, es por eso que en nuestro trabajo hosacemmzenéen
elementos que permitan destacar a la obra como una novela higt@igermite darle
continuidad narrativa a un pasado histérico fragmentado por el recuembyolieno de
omisiones ymitificaciones

Primordialmente,Los amos del valleonstituye una narrativa sobre la fundacion
de una nacion, lo cual implica tratar con algunos temas pertiretaesalidad fisica e
historica — territorio, ciudad, guerra, etc. — y otros que formam pl@tuna realidad o
condicion mas abstracta que puede ubicarse dentro de los paramefra®uistruccion
de la identidad. Tratandose del nacimiento de una identidad colectin@raHeuque
pone atencién al andlisis de elementos como la idealizaciorNweyo Mundo y
profundiza sobre la mezcla de culturas que daria origen a urdammestiza, o que no

solo atafie a la realidad venezolana, sino a la latinoamericana en general.
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En la primera parte de este trabajo hemos analizado la fabulaistorica en
tanto al método utilizado por Herrera Luque para tratar con cieetsos que han sido
admitidos (y omitidos) por la llamada historia oficiall.gs amos del vallse mantiene
dentro de esta estética e intencién narrativa. Se trata de ura tdwerigen® que
utiliza elementos pertinentes a la ficcion literaria para cange con hechos que
conforman el pasado histérico venezolano. Uno de sus objetivos principmates toda
la obra herreraluqueana, es presentar algo que si por un ladoieterpratacion mas de
la historia que no se asume como “verdad”, es una que por su caréterante el
discurso histérico oficial y su aspiracion de humanizacion de loseates que la
conforman se debe contemplar ante todo como un esfuerdegnitificarla historia, en
el sentido barthesiano con el que hemos venido trabajando hasta ahora.

El hecho de que la novela trate con tan grueso intervalo dpaignse deba
apoyar en un registro histérico tan estricto no implica que el aatoifique todo lo que
concierne al estilo literario. Al contrario, la organizacion aenrrativa presenta una
estructura compleja que se vale de multiples recursos litenaai@s desarrollarse de
manera inequivocamente literaria. Cuando hablabamosLadehistoria fabulada,
analizamos los recursos polifénicos de los que se vale Herrera pagaegegistrar el
estilo de discurso de cada personaje, y su dominio del argot populagplgsrar un
retrato de lo autéctono. Aungques amos del valléene un estilo y tono narrativo muy
distinto al de las historias fabuladas que fueron escritasrgdi@ podemos decir que

mantiene la intencion de que el habla de los personajes refleggale modo su

% De origen en cuanto a que al narrar la fundac&@aracas y la conformacién de una clase social
particular, se esta narrando a la vez el origemn@eserie de elementos pertinentes a la idiosiiacras
nacional contemporanea.
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condicion social e historica. El didlogo de los esclavos y singepiar ejemplo, esta
lleno de expresiones coloquiales, mientras que en algunos personajagodestatusse
advierte mas pompa y refinamiento del lenguaje, reflejando la tiamuis que le da el
autor a las voces a lo largo de su obra. También, lo que érstoria fabuladapor su
cualidad dramatica, se limitaba a anotaciones marginales Esbmaracteristicas de
alguna situacidbn o personaje, se convierte L& amos del valleen extensas
descripciones acerca de la realidad fisica y psiquica que se narra.

El autor también utiliza en su novelistica algunas técnicas no muy disgraldee
idea delrealismo magicpestilo narrativo que ya era bastante conocido para la época en
la cual se escribieron las obras de Herrera Luque y que incag@tcas surrealistas o
fantasticas a narrativas sobre temas mundanos o terrenalegnids como la fuente del
pez que escupe el agbig el retrato viviente de Don Feliciano Palacios y Sojo,GEn
Mantuano”, (Tomo i, capitulo 3) se valen de cierta supersticion enday(son descritos
como “duendes”) y funcionan como bloques constantes dentro de la narrativa que con
sus pequeiias acciones (morisquetas en el caso del retratotpsligbos de chorros en
el caso de la fuente) parecen servir como sefiales o pistas saggme’acontecimientos
fausticos” (36). Las expresiones de estos dos personajes sirvenuoanespecie de
metrénomo narrativo, que marca el paso y el peso de ciertos eventosugesn en la
obra. Un ejemplo de esto sucede cuando se cuenta el principicaesfaracion de los

oligarcas caraquefios para buscar la emancipacion y ambos elerznéssicos o

% Este es el titulo de una de las novelas de Helugrae, pero se trata de un elemento que se repite
lo largo de toda su obra. La fuente en forma dededa casa de los Palacios es un elemento de
intertextualidad (aparece en muchas de sus obifabulacion que el autor se permite para marcaiosie
momentos de la narrativa.

37“Los duendes se detestaban mutuamente. En vidardalMantuano, el pez no perdia oportunidad
de hacerle mofa: mojandolo de cabeza a pies...” (ipB8®).

49



realista-magicos se comunican a través de sus tipicasssedaibee tal hecho explica el
narrador:

Sélo en caso de insélitos acontecimientos el pez y Don Feliciadabeuise de

expresarse conjuntamente. Tal fue el caso hace dos afios cuangodelcRla

acabar de una vez por todas con la Compafia GuipuZ&o&mael momento
mismo en que Carlos Ill firmaba el Real Edicto en Aranjuezjegl y Don

Feliciano al unisono expresaron el jubilo que seis meses masoangartirian

los mantuanos (Tomo i, 11).

Con el objetivo de narrar la conformacion de la oligarquia venezojla@de
otorga el titulo a la novela, los mantuanos o “amos del valle”, et atiliza un recurso
propio de narrativas fantasticas, el suefio, para atar dos realidaddel siglo XVI,
cuando los primeros conquistadores llegaron al valle de Caraaadey $iglo XVII, el
“ahora” de la novela y época de la fundacién de los primeros asentaméen Venezuela
(siglo XV). Cada una de estas épocas cuenta con Su propio repedgopersonajes y
acontecimientos. Don Feliciano, por ejemplo, sera sélo un fantasraavemézuela pre
independentista, pero podremos leerlo como un personaje vivo al narrarse otros tiempos.

La utilizacién de esta técnica narrativa no puede ser vistmat®ra casual
cuando ya se ha determinado que uno de los objetivos de la narratiearel@ Huque a
través de la fabulacion histérica y la difusidon hdstorias silenciadags precisamente
plantear las relaciones que tiene la Venezuela del preseni@sdoechos que ocurrieron

en su pasado historico, particularmente la época colonial. Para inps Miguez “la

3 |a Guipuzcoana fue una compafiia enviada por epReyregular el manejo de las operaciones de
cacao de los mantuanos caraquefios, produciendgramanmigracion del Pais Vasco hacia Venezuela.
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narrativa de Herrera Luque esta signada por la desmeslagdibra, por el artilugio,
por la yuxtaposicién de elementos en el tiempo y el espacio, ygutwr barroquismo del
lenguaje, elementos que en conjunto producen en la obra unéfpoo-miticoy

fundacionalcuya fuerza radica en la naturaleza oral del discurso” (Miguez, 114-115)

Al narrar un pasado aludido pero no profundizado por la historia oficial
venezolan®, Los amos del vallerea un recuento que, fundamentandose en archivos y
registros histéricos verificables, cumple con la cualidad dev&la histérica moderna
de presentar nuevas perspectivas y “proyectar los vacios dedaaffi’. Si tomamos la
afirmacion de Juan M. Morales Alvarez sobre la idea de que niitologia
independentista determiné una visién equivocada de nuestro devenir his{@dioy,
entonces no es dificil determinar que la novela de Herrera Luque asumo uno de sus
objetivos el revelar hechos y relaciones que se han mantenido fuera deria digial o
mitificadapero que no dejan de formar parte del pasado nacional.

La conexion de la novela con la historiografia venezolana le proparthmbién
cualidades reconociblemente didacticas, y en esto tampoco sed&plasecaracteristicas
generales de su obra. En este caso particular, las notasatesgue el autor hace al
mencionar algun episodio a lo largo de la obra apuntan a un compendierdadiet a
textos de cronistas o textos histéricos que, de quererlo, pémmiti lector corroborar
cuanto de verosimil hay en la fabulacién histérica de la novela. Dataateristica es
particular deLos amos del vallg no la hemos visto en ninguna otra novela del autor,

independientemente de su editor. Esto nos hace les amos del valleaparte de una

39 ver: Harwich Vallenilla, Nikitamaginario colectivo e identidad nacional venezalan
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novela histérica, como una novela que sirve como sintesis y matrefleeon de la
historia venezolana. Sintesis porque en ella se recorren alganlus @éventos mas
importantes de los primeros siglos de la historia venezolanatrig ma reflexién porque

la perspectiva de la obra obliga al lector a hacerse preguntasognecesariamente
guedan respondidas y que pueden conducir a una lectura mas profunda ydobre t
critica de la historia venezolana. Esto no se aleja de lo queaafernando Moreno
respecto a que en la nueva novela historica, “el nuevo discurso novetgpeebraja las
verdades, procede a su desmitificacion y a su reemplazo, no perafitraaciones

incuestionables, sino por una serie interminable de preguntas” (Moreno, 155).
Las semillas de una identidad nacional

Sabemos que muchas de las variables analizadas a través deatande
Herrera Luque estan fundamentadas en la copiosa investigacion queo sodigisis
doctoral,Los viajeros de indigsen la cual explora ciertos rasgos del venezolano desde
una perspectiva psiquiatrica y argumenta que mucho de su comportaautrgl tiene
su raiz en la mente de los primeros conquistadfoi@sidandonos de no considerarla una
hipbtesis excesivamente determinista, pero entendiendo la perspbetimacual parte
autor, debe contemplarse dues amos del valleaparte de ser una recreacion novelizada
de determinados momentos histéricos, ilustra la formacién de la nemiémolana tanto
en su medio fisico como en su medio mental. La obra procura llevartrasés de

momentos que van desde cuando la tierra venezolana para el ojo del cobmaamas

*LEn el primer capitulo aclaramos que las conclesiam cuanto a patologias 0 mecanismos de
herencia que se esbozanlers viajeros de indiaro son las que consideramos valiosas como apottes
interpretacion de la historia de Francisco Hertergue; lo que encontramos valioso de esta investiga
es su apunte hacia una continuidad historica frefderagmentada historia oficial.
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gue naturaleza indémita, hasta otros en los que sus pobladores ya meoilatbsain
vinculo con su medio y gozan de una estructura urbana y social que @nsale
suficientemente apta para independizarse.

En cuanto a los procesos que originan una identidad colectiva, $&gabaJ.
Valdés que “una comunidad, como un idioma, emerge de interaccion humangigauna
publica abierta que eventualmente propiciard una identidad dfug@layer, 9).
Consideramos queos amos del vallpermite acceder justamente, mediante la fabulacion
histérica, a la realidad cotidiana de una sociedad que resultéimdeattn grupo de
identidades separadas que se fusionaron para crear una nueva adrava reaccion
sincrética que surgid del choque cultural de elementos discrepdnts dichos
elementos podemos destacar las mentes ibéricas, algunas dateéfialadas por el
desarraigo de sus tierras natales, y otras rebosantes de payudu honor de descender
de los conquistadores originales. El autor postula una relacion eotnedizién psiquica
de los ciudadanos de aquella época y el devenir histdrico de la vewdolana.
También se plantea la relacion entre las condiciones masepaléticas y econdmicas y
el comportamiento de los pobladores de Venezuela, como los esclavos y los indigenas.

Una de las representaciones mas importantes que hace la nopeltoes la
mentalidad del espafiol que llega a la Venezuela colonial sengrachacia el final del
primer tomo (capitulo 79). En ella, aparece Rodrigo Blanco, noble espafiel titulo
de “Duque de la Torre de Pando”, y se narra como bajo una acusadi@nefla fue

desterrado hasta Venezuela. Al recibir su noticia de destiesmma hterritorios

424N\ community, like a language, grows out of huniateraction and an open public life that will
eventually encourage group identity” (Blayer, 208duccion nuestra).
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venezolanos, el soliloquio mental de Rodrigo Blanco es pesimistansantaunque a la
vez lleno de melancolia y desdén ante su noticia de destierrolagoren colonia.
Debate Rodrigo Blanco consigo mismo, evaluando su situacion: “... hay,dabaco y
cuero. Las mujeres son como diosas. jQué cofio me importa la riqeegarsio! jQué
me importa el Archipreste para ir a fornicar tan lejos! gMalla mala hora, maldita la
mala puta! jMaldito el Cardenal primado! jAy, Madre, como me dbsfmfa!” (512).
Es evidente en el modo de hablar del personaje el pesar que le peduesladado a
una colonia sin el atractivo de otras regiones como México o Pdaijustracion del
estado mental de algunos personaje permite a Herrera Luque romper la vigi@ntaodo
conquistador llegd a América entusiasmado por la busqueda de fortuna.

Hay algunos personajes que ilustran una psiquis parecida a la dgad=gidnco,
tal como el vasco Don Ifiigo Aguerrevere y a su comparfia Guimecaanque este
grupo si veia en Venezuela una tierra de oportunidades, a pesar deecer pauy
encantados con la sociedad o el clima. La relaciéon del conquistagimalprcomo
Francisco “El Cautivo” Guerrero o Alonso Andrea de Ledesma — dmria venezolana
difiere mucho de la del noble espariol o el vasco. Este segundo grupodepsetes| que
“labré el terreno” para el resto (no en vano llaman a los espafiodeginieron después
“las &guilas chulas”), desarrolla un estrecho vinculo con laatesnquistada, y sus
descendientes son los que algun dia tendran control de la naciénatgubgnantuana.
La actitud del conquistador original respecto a la tierra nugaenetralmente opuesta
a la ilustracién de Rodrigo Blanco. Cabe destacar que el despreeiilustra Herrera
Luque en ciertos personajes ibéricos es dirigido generalmenta hacsociedad

venezolana, y no hacia las dadivas que proporciona la vida en la rica colonia.
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En el capitulo 32, Herrera Luque narra la llegada de los primesz®s con la
Compafia Guipuzcoana, organismo designado para regular las exportaciones
venezolanas. En este episodio se cuenta como el criollo Don FeRatamos hospedd
por algunos dias al jefe de la Compafiia, Don Ifiigo Aguerrevareatracion permite
ver las diferencias y tensiones que hay entre los venezolanos y los espafioles:

A la media hora de conversar con sus invitados, Martin Esteban tuemskc®n

de que entre aquellos hombres y él habia una distancia densa, exteafia,se

podia ignorar, rasgar, vencer o aproximar. Por primera vez en stisig afos

sintié6 una inquietud sin causa, un presentimiento sin contenido, una rabia y un

temor descoloridos, un deseo impostergable de sacarlos a patafi@s.Don

ifligo y al sefior de Austria no les interesaba en absoluto tarihipersonal y

familiar de los Blanco y de los Palacios. De la misma fogonea se mostraron

reacios a informar sobre filiacién, propésitos y naturaleza. 88linteresaba el

cacao. (tomo i, 207).

Mostrando el contraste de mentalidades — que debe ser tambipretafo como
parte de la fabula historica y de la busqueda de la voz que sefalarderagmente —
Herrera Luque ilustra una heterogeneidad de la mentalidad cofmwtal sefalada y
mucho menos profundizada en el analisis tradicional del mestizaje, donde cominmente se
postula al europeo como un elemento sélido y homogéneo en la recetastizaje,
cuando en realidad sus motivaciones, si bien responden a un momentaaohistori
particular, varian no solo entre individuos, sino entre la realida@rial de grupos

enteros que cruzaron el Atlantico.
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Al analizar la conformacién de la identidad venezolana, como sntocda
identidad latinoamericana, es esencial referirse al elemiadigena y a la voz del
esclavo que es traido desde Africa para servir al hombre europso. feoorrido por
eventos histéricos, la novela también reflexiona profundamente solireplésaciones
étnico-raciales de la construccion de identidad en Venezuelagluadseparte del primer
tomo se enfoca primordialmente en la lucha de los espafiolea mmindigenas nativos
del valle, y en toda la novela se veran las consecuencias dehegtee entre mundos
distintos en los personajes que conformarian su historia, pues muchtss de @®mo
casi el total de la poblacion venezolana — sera descendientdedenesentro. Las
reflexiones que Don Juan Manuel de Blanco y Palacios hace ennrsygwipaginas
sobre la condicién del venezolano en relacién al choque cultural quswidantidad
serviran como una imagen constante a lo largo de la novela: “somosldrallacd®
encrucijada de cien historias distintas: el guiso hispanico, &a raborigen, la mano
esclava, el aztcar del indigo, la aceituna de Judea...” (17). §sta fiuede parecer una
de tantas metaforas sobre el proceso de encuentros culturales dige en toda la
América Hispana, pero también apoya la narrativa en un elemeaftuieat reconocible
para cualquier venezolano que permitira aludir al mestizaje,acegw esencial para la
conformacion de la identidad.

La frase de Don Juan Manuel no supone mayores implicaciones cuandaese le
las primeras péginas de la novela, pero cuando se narran los tdepogenezuela del

Cautivo, época de la conquista y pre-fundacion de Caracas, la teosiéhy racial hace

*3 La hallaca es un plato tipico venezolano, un ppsiecido atamaleque se consume generalmente
en Diciembre, formando parte esencial de las timuks navidefias de la nacion. Enhistoria fabulada
Herrera Luque (Cap. 30) cuenta su origen y su paracion a las tradiciones venezolanas.
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gue la verosimilitud de la metafora culinaria se perciba lejaocasi imposible. ¢ Como
es que alcanza el venezolano a aceptar un fendbmeno tan complejol coasbizaje en
una imagen tan natural como la que usa Don Juan Manuel? Al novelidsrdria detréas
de la Historia, Herrera Lugue no presenta una version glamoropeodeko, ni tampoco
endulza su discurso para crear una historia “agradable”, aunque oveste tampoco
en incitador de antipatias raciales. La voz que brinda a sus pessenajerdaderamente
independiente, y no falla en presentar la violencia vivida en lopo®rde conquista,
apoyada siempre en el registro histérico. Como ejemplo, destadanmasracion del
brutal empalamiento de los caciques del valle de Caracas, quiares tapturados
después de realizar un ataque nocturno al asentamiento donde se encitgbhale
Lozada, el fundador de la ciudad, y otros conquistadores:

Chaim&* enverdecié de miedo cuando los sayones con caperuzas de locos, a
falta de las del verdugo, cayeron sobre él, y en sillita deida to llevaron a la
primera estaca que hasta veintitrés y en forma de cruz, sembeb plaza el
Capitan Fundador. Ante el silencio expectante de la muchedumbsayoses
fueron empalando uno a uno a los veintidés restantes caciques” (tomo i, 152-153).
Para el conquistador del valle, las otras f&zsmn las que convive en la indémita

Venezuela son gente de barbarie inconcebible, lo cual no sorprende demsdeaude
vista cultural, donde generalmenteogio es el barbaro, el defectuoso o “el malo”. Sin

embargo,Los amos del vallenuestra conflictos dentro de los grupos raciales de la

*4 Cacique de la tribu mariche, pobladores del valle.

*5 Somos conscientes de la invalidez del términd enrgexto sociolgico y antropolégico actual, y
el uso que le damos es en referencia a la merdatiolanial acerca de las diferencias entre lagttst
culturas.
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colonia que acaban con la idea de que la colonizacion representé un chogeie ldual
forma de “blancos contra otros”. La obra sefiala en numerosas ocasisn@sgnas
existentes entre los grupos indigenas y africanos, grupos habitmlinstrados desde
una perspectiva que les hace ver como similares por haber sidmadrpl por el
europeo. Un ejemplo se otorga en la novela cuando a raiz de laantemgteleas entre
esclavos e indigenas, Francisco Guerrero, el Cautivo, se muestreadwaj respecto, y
comenta sobre algunos detalles de la situacion:
No hay mes en que un negro no mate a un indio. No es que me importe mucho lo
gue pueda pasarle a esos mugrientos enanos hediondos y llenos depprojos;
luego viene el cura Garcia, o el mismo Don Alonso a invocardgss.de Indias,
amenazando con llevarme a los tribunales por maltrato a estos subdites de
Su Majestad, que todavia no atino a saber a quién carajo se 16 titdarios de
humanos. Si a muerte de indios se redujese el asunto no me imppearilms
indios por vengarse, cada vez que pueden, los flechan y cada negro no baja de
ciento veinte pesos. Tengo que acabar con esta sangria, so ricsgr da la

miseria...” (Tomo i, 121)

Il. El mestizaje fabulado, el mestizaje desmitificado

Herrera Luque parece saber que la acepcion del mestizaje @onproceso
completado en la Colonia y una constante implicita en la actualidedolana es otra

mitificacién discursiva, un simplismo perpetuado por la historia &fiEia toda la obra
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(y esta es una cualidad de toda su novelistica, no sdloddamos del valf§ Herrera

Luque sefala la gran division racial de la sociedad venezolamatdfidimiento de la
violencia racial con la que se conforma la identidad venezolanapbad#e ver cuan
poco uniforme es realmente la hallaca que menciona Don Juan Manuel.

El mantuano, clase social que la novela postula como precursoradeatidad
nacional, defiende su naturaleza mestiza frente a la pureza &upsye no por las
razones que podriamos especular en la actualidad: sus razomesnéstdigadas al
orgullo del conquistador que a la nocion moderna de la igualdad — o no-eaistenc
racial. La discusion racial era una obsesion de la sociedad ¢oloeso lo evidencia el
intrincado sistema de clasificacion que toda la América Hispav@a En su andlisis
sobre la identidad del mantuano, Angel Rosenblat explica que “la sofiet@aolana]
colonial estaba estructurada como un sistemajenerisde “castas” que se distinguian,
aunque sin mucha rigidez, por el color: los blancos, los indios, los nesglas/os y
libres de las llamadas “castas de mezcla”, es decir, mulatogos y mestizos, con sus
variadas combinaciones, a veces englobados en el término eufendstgardos
(Rosenblat, 71).

La posicion de muchos personajed.es amos del valles a veces contradictoria
en cuanto a este tema. En la novela, uno de los mantuanos mas impaitamtéscente
Bolivar, padre del Libertador, se explaya en apasionados argumehteda identidad
mestiza al saber que algunos murmuraban malintencionadamente kdbokorede

longaniza” del recién nacido Simén: “ij¢De qué os extrafais?!chongquistadores no

“5 En una entrevista con Michael Moody, Herrera Ludeelara que en Venezuela “existe un racismo
tremendo informulado. Creo que el éxito de mi @@@orque yo saco a flote todas esas cosas que a la
gente le interesa pero nadie se ha atrevido atigMaody, 41).
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trajeron mujeres, y como no eran maricos, hembras tuvieron que habéuella
indigena no es oprobio, sino timbre de orgullo, al igual que las casatyiee llevan los
viejos guerreros. Sélo los que poseen —gritd desaforado— son poseidos. hadpuligez
sangre espafiola en Indias denuncia el ancestro de las Aguilas,@leuies que llegaron
tarde, luego de callar las culebrinas. [...] En Indias, la glonierge de la conquista, el
tiempo de las hazafias. Quien no tiene de indios tampoco tiene de concesstBdty
rubio y tez de leche no es sefial de linaje, sino de hambreadigoiigue vinieron a
medrar las sobras de los leones” (Tomo i, 81).

Las distintas facetas de la discusion étnico-racial son geami@ drama individual
y colectivo en la sociedad colonial venezolana. Se vera a lo d&rda novela como
muchos personajes se esfuerzan por negar su condicion mestizaryalyistancestro
espafiol, un fendbmeno que se dio en casi toda Latinoamérica durantmia épioca y
gue para el autor se mantiene latente en las costumbres venezaladss. EI autor
incluso afirma, en la entrevista hecha por Michael Moody, que tlardede su obra ha
permitido a algunos lectores hacer la paz con su condicion de mestizo (Moody, 46).

Por otro lado, y en concordancia con las cronicas que atribuyen elgnoicés
de mestizaje a la razén de que no habia en Indias mujeres esparfiasco Guerrero,
el Cautivo, manifiesta su rechazo a la progenie que iba dejargles delaciones con las
indigenas: “Catorce bastardos dicen que tengo entre estaspraj@as. Y la verdad
vaya alante; mas de uno se me parece. Pero no siento por ellos yo €eligmenor amor,
cuando los veo siento una extrafia repulsa donde se dan la mano laaaotipakh
tristeza. [...] ¢ Puedo llamar hijos a los seres que por un momeoétitendez engendré

con sus madres, que son poco menos que bestias?” (Tomo i, 124-125)
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El contraste entre la manera en que hombres del siglo XVII, dorno Vicente
Bolivar, producto del mestizaje, y un conquistador como el Cautivo abdrganeede la
diversidad étnica es un punto que consideramos importante para enfendéa covela
plantea la forma en que el reconocimiento de la condicibn mestip@zd a cuajar
dentro del guiso de la identidad venezolana.

El Cautivo tiene dos hijos en la novela: Soledad y Diego. Ambos posegres
mestiza, pues son hijos del aguerrido conquistador con Acarantair, ura indi
perteneciente a las tribus que poblaban el valle de Caracasdant@dlegada de los
espafioles. Ahora bien, es el aspecto fisico lo que hace que el Qagtvmzca a
Soledad como su hija y reniegue de la paternidad de Diego. DdcGaatero a su hija:
“No seras india, hija mia —me prometi— porque pareces blanca” (Tomo i, 345) egtmara
el Cautivo falsifica una partida de nacimiento y le atriblayenaternidad de Soledad a
una fallecida Dofia Isabel Manrique en lugar de a su progenitora indigena.

Al preguntarsele por qué no hizo lo mismo con su hijo Diego, el Cautivo responde
tajante y decididamente: “porque es y parece indio” (345). Por su gondacial, el
Cautivo solo prodig6 insultos y malos tratos a Diego. Le exclam&emdIndio tenias
gue ser. jSélo te falta ser sodomitico y canibal para sdraguamadre y al taifa que la
prefié!” (335) Y asi, a pesar de que Diego sabe que el Cautivopeglse, éste le niega
siempre la paternidad, y crece como uno mas de sus esclavos. Tdi® caammdo unos
indios matan a Diego, pues alli se desata una ola de arreipemindel feroz
conquistador. “iCuan hijo de puta soy!, jque hacerle tamafia maldadbed nifio!

Injuriarlo delante de todos y negarle mi paternidad, cuando hace tape lesta a su
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alcance para merecerlo. jHay que ver lo macho que ha sido! #t&ndolo de bastardo.
iCuan malo soy!” (341).

En aquel momento, El Cautivo se reconoce emjas color de cielade Diego,
mas alla de la aparente que el resto de sus rasgos viniesemaelrsu La narrativa
permite ver como Diego se ve a si mismo como un ser que no gsafioeni indigena,
lo que sera la condicién principal de la descendencia de conquistadoresl Cautivo,
un ser en una turbulenta crisis de identidad que intentard blanquearsenal tiempo
gue busca motivos para sentirse orgulloso de su condicién. Se trata de un ser que se busca
en otros pero no se encuentra, porque ya no es ninguna de las peiasanpforman,
sino un nuevo “algo” que ha surgido a partir de distintos “todos”.

A pesar de su importancia, el proceso de formacion de la identidazblaraeen
los tiempos de conquista no es un tema que se profundice demasiado en el relai histori
oficial de la nacion, enfocado primordialmente en los acontecimidetdiglo XIX y la
gesta independentista. De acuerdo con el estudio de Nikita Havaltenilla sobre el
Imaginario colectivo e identidad venezolana, no fue sino justamertiz élaperiodo
entre finales del siglo XIX y 1950 cuando se reincorporé el periadtmial a la
ensefianza oficial de la historia. Segun Harwich: “Los manudismondnicos
analizados dividen la Historia de Venezuela en dos partes: digatigua e Historia
Moderna. La ‘Historia Antigua’, para la mayoria de los autatefne al periodo de 309
afios comprendidos entre 1498, fecha en que Cristobal Colon toca tierrRearinaula
de Paria, hasta 1797, cuando empezaron los habitantes de Venezualaféatan sus

deseos de separarse del Gobierno de Espafna” (116).

62



A través deLos amos del valleHerrera Luque abre las puertas a ese periodo
relegado comantiguqg y que en la mayoria de los manuales didacticos de histarial ofi
no ocupa mas de la cuarta parte del contenido dispuesto para lanedefial factor
nos resulta alarmante cuando se considera que en este espaci@ltémepdonde se
originaron numerosas estructuras sociales, incluyendo costumbres, ogocgbl
expresiones linguisticas que si bien forman parte de la identidazhala se desconoce
su origen y su razon de ser. Tomando de nuevo la imagen de la,hialataa de
Herrera Luque sabe que el venezolano conoce y disfruta el, pestekefiala que no esta
al tanto de la procedencia y el significado de los ingredientes que le conforman.

La preocupacion acerca del desconocimiento de la historia como consacie
las objeciones hechas por la historiografia tradicional venezotamdservada en el
estudio de Harwich cuando analiza el origen de las catedtastdea en Venezuela. En
él se sefiala que para finales del siglo XIX las universidasteszvlanas se enfocaban en
el estudio de la historia universal, y deja abierta una inquietud gse aleja mucho de
las manifestadas por la obra de Herrera Luque. El problema imbeal@omo una
contradiccion: “situacion de paradoja en realidad que invita dléxidn: si se postula
gue el conocimiento de la historia patria es un elemento clavdgggea una ansiada
"identidad nacional", ¢por qué haberla relegado a un plano aparentenimiterso?”
(Harwich, 114).

Considerando que la tesis de Herrera Luqueosviajeros de Indiakdiaba con
factores psicopatolégicos atribuidos a los primeros conquistadoresy potirhderse que

el imaginario patriético no admita que la identidad venezolana proviena dboque

" Segun las cifras citadas en el estudio de Harwadlenilla.
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cagdtico, violento y casual entre mundos distintos, y mucho menos unaisiénsde
psicopatologias a lo largo de la historia. Si por un lado comprendernimbsn@on de la
pregunta que formula Dobrudcha Gonzélez luego de ponderar el valor depactiea
herreraluqueana: “¢ quién quiere verse reflejado como producto de un procdsdes
caracteristicas?” (Gonzalez, 88), consideramos que el temdneatar ciertas realidades
no debe silenciar la necesidad de desmitificar el discurso ibéstpara obtener una
vision integral y verosimil de la identidad venezolana. Mas alla decomprension o
ignorancia de los factores que la componen y la originan, no se pegde que la
identidad venezolana existe, como existe toda identidad en un sujetaduadtiv
colectivo que sepa reconocerse diferente a los demas. Laoguamos del vallde
permite al lector en este particular es el reconocerse ganypo y un espacio que no le
habia sido proporcionado por la historiografia didactica tradicional, ey eguparte
esencial del desarrollo de su conciencia nacional y colectiva.

Al igual que lo hace con personajes del imaginario independentisteraderr
Luque saca al conquistador, al indigena y al negro de la efigittcasb del cuadro
inmovil, y les otorga un sentido humano y palpable a través deriiva. El propio
vigje onirico de Juan Manuel de Blanco y Palacios representaeloggua sea el
fundamento principal de la narrativa de Herrera Luque: el reenoudtin venezolano
con su olvidado y silenciado pasado historico a través de una narratile ggreniten
“ver” los acontecimientos en los cuales tuvieron parte conquistadoaesiseo “El

Cautivo” Guerrero o Alonso Andrea de Ledesma y sentir a travésndehistoria
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novelizada, una fabula sobre la historia, las peripecias de la fundaeida nacion
venezolan®.

La frase escrita por Leopoldo Zea, quien considera que “la historsolo la
componen los hechos, sino la conciencia que se tenga de ellos” (Jaimesp82@yece
apropiada a la hora de afirmar ques amos del valleal buscarles orden, conexién y
sentido a hechos histéricos comiunmente contemplados como islotes pistol&a
oficial, permite también traerlos a la conciencia del legtoezolano, lo cual propicia un
importante encuentro entre €l y su identidad colectiva.

Al hacernos las inevitables preguntas de por qué o cémo se ha crafidounso
histérico mitificado, y a la vez recordando a Barthes cuando diceelqmeito es
“inevitablemente historico” (126), no es nuestro interés proponeraznda particular —
ni siquiera sabemos si se trata de una sola —, pero observamossgaede a una
necesidad que enfrenta cualquier sociedad en el momento de coatriaiferencia
de las europeas, y haciendo a un lado por un momento al paradignatotielsmo, el
cual puede verse como una imposicion mas de la colonia, no hay fundamtoto
solido detras de la identidad venezolana o latinoamericana. ¢Como vednus,
definirnos sino organizando nuestra vivencia de una manera que nos ayede una
narrativa logica que justifique nuestros origenes? Durante todtrasd@ se ha hablado
de la mitificacibn como algo que la narrativa histérica moderetepde de-construir,
pero aqui debemos reconocer que el mito, en su sentido general ylduenafoque
barthesiano, es un discurso importante y necesario para todo grupoohutiesrera

Luque reconoce la necesidad de los pueblos hacia una narrativa fundacemdd

“8 Ver capitulo 12 del primer tomo: “La hoguera qaalfrio”.
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afirma que “a falta de una verdad incuestionable, los pueblos aecesjilicaciones mas

0 menos coherentes y verosimiles sobre su pasado. Por eso suttgeydarnteyenda. A

un pueblo se le puede quitar la historia. Lo que no se puede es dejaribos (266).
Para nosotros esto no representa necesariamente una contradicoijfue ya es la
existencia de un&undacion miticalo que preocupa a la obra herreralugueana, sino la

aceptacion de ese discurso — o discursos posteriores — como una verdad incuestionable.
II. La epopeya del mantuano

Al hablar de la construccion de la identidad e idiosincrasia vearegzblos amos
del vallese enfoca sobre todo en describir y analizar una figura partaeili@ar sociedad
colonial caraquefia: ehantuano La obra plantea incluso una incégnita respecto al origen
de tal nombre, pues algunos creen que deriva de un tipo de manto qudassatgrres
identificadas con aquella clase o casta para ir a la igesimos suponian que provenia
de la ciudad italiana de ManfilaSin embargo, el autor discute que de ser esta Ultima
hipétesis cierta, se hubiese generalizado a todo el imperio esphfitémo Don Juan
Manuel de Blanco y Palacios, descendiente de “El Gran Mantuano” BlziaRo
Palacios, le admite a un impaciente Regidor que se esforzabanpeoecla definicion de
mantuano que su condicién especifica “es dificil de explicar [...]sdlnos ricos ni
somos pobres, no somos blancos ni somos indios. Somos tan sélo mantuanos.cQue som
nobles desde la Conquista; que si y que no. Que soOlo nuestras mujeres ysaeden
mantos: eso apenas es atributo que no aprehende la esencia” (tom&n, @®nto a la

etimologia del sustantivo que define a las veinte familias fundadi®l Valle, sostiene

“9En italiano, “Mantova”. Ver apéndice 6 del tomo i.
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Don Juan Manuel que se trata de un “apocope atropellado de negros bozales
reverenciales: manto, ama; mantuana, mantuanas, mantuanos. Dueéddujer Idel
Manto: Toison del Avila; Orden de la Charretera que inventd el @upgndon excelso
de los amos del valle” (29).

Rosenblat apunta que el término “nace en Caracas, sin duda en la priitael
del siglo XVII, como expresion de las profundas diferencias lescie la época, y se
prolonga hasta bien entrado el siglo XIX” (64) y traza su primseren un documento de
1752°. También sefiala que en dicho documentmrituanosdesigna a los criollos
nobles de Caracas, que habian apoyado —con las debidas precaucioned-rangdiszo
de Leodn contra la Compafiia Guipuzcoana [...] Eran los duefios de las hadigmda
oligarquia territorial”, dice Gil Fortoul), afectados por el monapwelzcaino® (65). El
trabajo de Rosenblat también examina algunos documentes usan el término con un
caracter peyorativo, como un escrito del padre Blas Terrero, en el cléalgd denuncia
ante el Rey la actitud del “fanatico mantuanismo” (Rosenblat, &&)o Bl difuso origen
del nombre de la palabra, cabria preguntarse si este uso precedidedié a su
asimilacion por la clase dominante caraquefia.

Descendiente directo del conquistador, producto de la mezcla quizas no ta
voluntaria de visiones distintas, el mantuano se cree merecedorat#alde dominar y

mandar sobre la tierra que obtuvieron sus ancestros a pufio y sangentifo de

0 Documentos relativos a la insurreccion de Juan Eisco de Leédn (ed. De Caracas, 1949)

*1 Anteriormente sefialabamos cémo el choque de losuaaos con la compafia Guipuzcoana
representa uno de los puntos de enfoque principaless amos del vallgues la inmigracion vasca
representd una intervencion de la corona a la estaneenezolana, causando importantes roces saociales

2 Rosenblat cita éleatro de Venezuela y Caracama obra escrita entre 1787 y 1800, que se eefier
a la relacion sucinta de civiles y eclesiasticbbahlar de la posesion de un gobernador esparial en
Caracas mantuana.
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propiedad esta intimamente ligado a la condiciébn del mantuano, pues es us® que
asume con el derecho de ser “amo del valle”. Basta ver el tono casi owgi@oiético y
evidentemente mitico de las reflexiones de Don Juan Manuel de Biaras primeras
paginas de la novela para comprender la fuerza de esa ideologia:

Nuestro es el Cabildo. Nuestro es el cacao. Nuestros son los. idgessos

son los blancos. Somos los duefios. Somos los amos. Duefio es el que tiene. Amo

el que retiene, acrecienta y tala. Amo es buril, piedra ¥nas; masa, cocinero y

boca. Somos el paisaje y el pintor. El sol que alumbra y la cosmédda. Somos

la vendimia, el tabernero y el borracho. Somos el padre eterno. &brhips.

Somos los hacedores de un mundo y también sus duefios. jVeinte somos los amos

del valle...! (Tomo [, 16).

Conquistadores y mantuanos hicieron de Venezuela un mundo a su medida, con
todas las implicaciones que esto conlleva, aunque pasaria mucho pang que el
impetu de hombres como el Cautivo produjera el sentimiento de los mantaanos
amos del valle. Paralelamente al desarrollo de una psiqudicale identidad nacional,
también es importante considerar la creacién de un medio fiticla@o de numerosas
generaciones de hombres que antes de convertirse en duefios tendrian riler depe
SuUS propios suefios para construirse a si mismos. Semejante maoeserda con el
planteado por Angel Rama cuando dice que en la creacién de un colecipaotésde la
instauraciéon del poblado, de conformidad con normas pre-establecidasignfeanente
se transforma violentamente a quienes habian sido campesiogesririsula ibérica, en
urbanizados, sin conseguir nunca que vuelvan a sus primigenias taréastos®s

hidalgos se atribuirdn eldon nobiliario, desdefiaran trabajar por sus manos y
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simplemente dominaran a los indios que les son encomendados o sTli®s que
compren” (26). No es dificil considerar la de Rama como una ddécrigae apunta no
solamente a la creacion de un paradigma social nuevo a tralartd@no, sino que en
el caso de los conquistadores significo también una oportunidadhdentarse, lo cual

en muchos sentidos implica olvidar y negar el pasado.

V. Caracas: ciudad, musa y pesadilla

Al narrar enLos Amos del vallel establecimiento de Caracas como el epicentro
de los hechos que construyeron lo que al cabo de varios siglos se daneeria nacion
venezolana, Herrera Luque presenta a la ciudad no solamente conediarfigico, sino
también como manifestacion del suefio del conquistador y la ideolagituana. El
hombre, después de todo, es capaz de materializar sus idealesealidad fisica. La
relacion de muchos de los personajes con un elemento fisico como ld piugtde
aportar mucho a la hora de analizar la condicion de Caracas conferenteeen el que
se pueden hallar puntos clave no solamente para comprender la reallhéal,csino la
psique del venezolano de entonces.

Don Juan Manuel de Blanco y Palacios abre la novela con un mondlogo de tono
mitico, casi épico o religioso: “Al principio fue Caracas. Deaa cerro, de Tacagua al
Abra...” (16). Y de alli prosigue el personaje su marcha haciatedgal, santuario de
los mantuanos caraquefos, el centro de la ciudad y del universoaiiedsslel vallea

los cuales pertenece. Es la capital de Venezuela, es lgpoletel signo mas evidente de
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la modernidad en el pais y también reza el Himno Nacional gak“egemplo” de las
otras ciudades.

Pocos capitulos después, la novela hara uno de sus primeros cuestionatalentos
imaginario historico oficial al presentar una controversia sobproglio nombre de la
capital, Caracas, usualmente atribuido a la presencia de una trihahlgtaba en el valle
del Guaire antes de la llegada de los colonizadhresa cierta hierba comin entre los
nativos de la regién. Herrera Luque rechaza estas explicaciormgsenta otras
alternativas que, como hemos dicho, no deben ser tomadas como suatitats
“verdades” del discurso histérico, sino como una forma de plantaarlector un
cuestionamiento critico de la historia que le llega en el libexte. Una escena crucial
para la primera parte de la novela es en la que El Cautivaémdfise a los muchos
inconvenientes que enfrentaban los conquistadores en los primeros asentamel
valle y a lo traicionero del territorio y sus nativos, se dice a si missi@SaCaracas |[...],
no en vano fue una bruja canibal quien le dio el nombre”. (60)

Luego de presentar una escena en la cual se habla del camibaligena y la
violencia del conquistador, Herrera Lugque, mediante la voz del Caytigeenta la
inusual posibilidad de que el vocablo “Caracas” tenga su origen unaagpbidbara que

significa “mujer de cara negra”, y que es traida a la cé@mngor el sirviente turco del

3 En elGloria al bravo pueblpuna estrofa canta: “... y si del despotismo levémtaz, seguid el
ejemplo que Caracas dio”.

>4 Aseveracion que muchos textos escolares hacevirii@ndolo en la versién aceptada por la
pedagogia venezolana.
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Cautivo, Gal-al-vi¥, quien le acompafiaba en sus expediciones y llama “Caracas” a una
mujer indigena que devoraba —el propdsito nunca queda claro— el cadaver de un neonato.
Nos consta que la mayoria versiones de la historia oficiaugin el origen del
nombre de la ciudad a una tribu local. Por ejemplo, eHRligorical Dictionary of
Venezuel¥ se encuentra una entrada para los “indios Caracas”, y los defime “a
warlike group, they developed a strong, closely-knit order, combining hunting and fishing
with agriculture. They grew crops [...] and also domesticated ifa)dkept bees and
dried food.” (Rudolph, 31). Segun la novela, también existe la hipotesipiades|
nombre provenga de una hierba encontrada en la regién a la que los mdlayaaban
“caracas”.Herrera Luque sefiala dos cosas respecto a estas teoriasnamaitomadas
como verdades: la inexistencia tanto de la tribu como de la Ipartiaular. Sefiala el
autor que “tal como dice el Cautivo, jamas hemos tenido noticesaeerba o bleda,
qgue de ser cierta, deberian reconocer los escolares. De la faismaano hay ninguna
tribu llamada Caracas. En cierta ocasiéon, un diploméatico bulgarozmeséni que en tal
lengua, o en turco, Caracas significa mujer de cara negraietheld anteponer mi

elucubracién anterior...” (632)

% Francisco Guerrero, el Cautivo, obtiene su apadoias a los afios que pasé como prisionero en T&yreu
manos de los musulmanes. Esto explicaria la prizsdaain sirviente turco en la época, y el conaata de la lengua
bulgara por parte de él. Llega a Venezuela condeds afios, y es visto por muchos espafioles corhereje,
aungue sera el origen de una de las ramas mantoesgsrominentes.

6 Rudolph, Donna Keysélistorical Dictionary of Venezuela. Scarecrow Prek871.

" Nos tomamos la libertad de experimentar Gaogle Translatéduscando la traduccion del término
gue sefiala Herrera Luque, y aunque no conseguingosarrespondencia directa, encontramos ciertos
vocablos que podrian tomarse como raiz. La tradnate “mujer de cara negra” nos dio el siguiente
resultado en el conocido portal de traduccion: dkgizli kadin”. Si se quita la palabra que estélen
medio, cuyo significado desconocemos, se terminaafgo que podria ser en efecto bastante similar a
“Caracas”; Karakadin. Es una observacion que nosiignos hacer aqui a modo de curiosidad lingiastic
gue podria ocultar datos interesantes sobre uahnaalan importante para la identidad venezolana.

71



En el primer tomo de ddistoria fabuladaHerrera Luque elaborard un poco mas
sobre la inexistencia de la tribu que daria origen al nombre dedid¢ cuando asegura
que: “jamas hubo una tribu con tal nombre. Habia teques, marichmsatoras; pero
Caracas no. Por extensién pudo darsele el nombre de indios caracas a los que ocupaban el
territorio que ya recibia tal nombre” (367).

Al plantear en la historia el origen dudoso y poco claro del nombre cipltal
de Venezuela, lo que Herrera Lugue revela es uno de muchos agujerss encuentran
en la historia oficial del pais, el cual ha sido tapado con argosque sélo convencen a
qguienes desconocen su historia. Una de las inquietudes principales dueegdeoobra y
la investigacién historica de Herrera Luque es la de darseacdemue mucho de lo que
se toma como verdad histérica esta construido sobre cimientos difnsssjue han sido
tapados con respuestas que muchas veces no resisten una investigdat@mprofunda
y que solo sobreviven gracias al proceso de mitificacibn que surgesaise una
ideologia nacional.

Cabe destacar que no sélo Caracas recibe este trataméeptrte de la obra.
También en la novela se pondra en duda la procedencia del nombmi&larmmo la
pequefia Venecigue se ensefia popularmente en el pais, aunque su argumento aqui
tendra que ver con la terminacion “zuela” en la lengua casigtiara reflejar desprecio
por alguna cosa: plaza, plazuela; mujer, mujerzuela, son algunos dergsos que
presenta para apoyar su punto de vista (Mzs amos del valletomo |, pag. 65 y
apéndice 32).

La vision colonial de Caracas es compatible con la acepcion calienkainérica

como una “tierra prometida”, cuestion que concuerda con la perspeciye&racia el
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recién descubierto continente americano o “Nuevo Mundo”, una que ha tratado, ent
otros autores, Angel Rama ¢ ciudad letrada obra en la cual el autor explora la
relacion entre el idealismo del fundador de una comunidad urbdmagd® fisico que
se origina a partir de ese deseo. Sostiene Rama que “una qweeimente a su
aparicion en la realidad, debia existir en una representacion simlg@e obviamente
s6lo podian asegurar los signos: las palabras, que traducian ladadenéedificarla en
aplicaciéon de normas” (21). El discurso inicial de Don Juan Manuel de Blanc@gioBal
presenta algunas pistas para entender el poder del elemeatcuttad para la identidad
mantuana segun la presenta la novela:
En Caracas estan nuestras casas y nuestras tumbas que guspiznary. En
Caracas nacemos y hemos de morir. En Caracas nos bautizan, nosacehfir
Arzobispo, recibimos la Eucaristia y desposamos a nuestras mijeeesa de las
dieciséis manzanas que rodean la Plaza Mayor, no hay casailid faantuana.
[...] Caracas es la fuente de su existencia; en ella y salaren ella deben
transcurrir los actos fundamentales de su vida, con excepcién delyndegr
morir, que pueden sorprendernos en cualquier parte. Aun asi, de ser, posible
hacemos lo indecible para que ello suceda en Santiago. Si una marfuada
en un pueblo lejano siente aproximarse al parto, se tiende eosa pama y a
pulso de sangre, como lo hace el moribundo, desde una hamaca toma el camino
de Caracas (tomo i, 28-29).
Aqui observamos ciertas contradicciones o ironias que habitan edriceuntre la
ideologia mantuana con Caracas en la relacion idealizada hointhae-cSe ha afirmado

gue el mantuano es Caracas y Caracas es el mantuano, pertoral & origen de su
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nombre ¢ no esta ignorando el mantuano, y el futuro venezolano, tambiéaspaxil
de su propia identidad, de si mismo? Afirma Melin Nava Hung gbiersi‘la ciudad es
una impresién de los procesos sociales de una comunidad, el refleje Habdtantes,
[...] la peor de todas las frustraciones, tal vez, es la impotencecaieocer a la ciudad y
a nosotros mismos” (179, 180). Esa relacion no debe haber pasado desapsntabiaa
mente de Herrera Luque, quien quiza por su rara condicion de psiquinstarggrafo
encontré6 en la ciudad de Caracas un elemento-personaje esencigbeqmite
comprender el desarrollo no solo de la historia, sino de la propia identidad venezolana.
En el mismo episodio donde se narra el encuentro con la india Icgoiba
llamaron “Caracas” hay varias ocasiones en las que HerwggaelLaprovecha para
construir un paralelo entre la ciudad y la extraiia mujer. El @autbrrorizado por el
acto de antropofagia cometido por el personaje, arremete ctatcare su cimitarra, lo
gue inicia una cadena de acciones cuya violencia es dificil rmorer un doble sentido,
una personificacion de la propia ciudad o region y el atague violentousle s
conquistadores. El Cautivo recuerda el incidente diciendo: “Carama®y decidimos
llamarle desde entonces y hasta ahora, lanzé un gemido agudo y saauntbgsdolor
[...], agonizaba con el vientre y los ojos abiertos” (63-64). Decidemagrla como
castigo por su barbarie, sobre lo cual declara el personajeuégbo de Caracas se
consumié lentamente” (65). Luego se relata cémo los otros indigerragermanecian
escondidos durante el dantesco suceso, se terminaron de comer alackonyisma
Caracas. La audiencia del Cautivo se horroriza ante el espaieziedato, y alguien
exclama: “jTodo cuanto huela a Caracas y a su gente hay queadodrasta la raiz!”

(65). Nos parece que esta oracion tiene un poder particular, pues sehbigfiere a la
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“bruja” indigena, también hace eco en el lector como una alusiéprade ciudad que

aun no ha nacido y que sera la esperanza y el tormento del mantuamte Esael
contraste entre el desprecio y la violencia hacia la Canadas-y la idealizacion
romantica de Don Juan Manuel Blanco y Palacios en su soliloquio sobre la ciudpd, refle
de la doble significacién de la ciudad para la ideologia mantuarensgzolana, una
ciudad que Herrera Luque pinta como un santuario donde se mezclan amores y odios.

A pesar de la cantidad de sentimientos encontrados sobr€aglecas es la gran
constante de la ideologia mantuana. Hubo ciudades anteriores gopesta Santiago
pero ninguna estaba tan ligada al sentimiento mantuano como la fundddegmide
Lozada, a quien el Cautivo acompafié junto a otros conquistadores y, gram [para
mal, ataron su destino a ella. Narra el personaje el momento erslguebraron el sitio
donde construirian la ciudad: “Aquella mafiana la sierra estalpejdés, la tierra
hameda y los pajonales bonitos. Luego de recorrer los siete maesy afirmar sin
mentir, que era la mafiana mas hermosa que en mi vida hubiera visto” (67)

En efecto, Diego de Lozada funda la ciudadela en 1555 en medio d®squel
paradisiacos entornos en donde sus hombres pasarian de ser avenserdiusdadores
de una ciudad del nuevo mundo, una que habrian de defender a lo largsididode
numerosos peligros. A lo largo de su historia, Caracas secigefitemente atacada por
los indios, invadida por piratas y azotada por terremotos, después de & selade
mantuano siempre estaria dispuesto a defenderla y reconstruirla, usgafuese la
naturaleza de sus motivos. Las ataduras fisicas y psiquicasmdilano hacia Caracas

concuerdan con lo establecido por Angel Ramaaeniudad letradacuando afirma que
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para el conquistador la ciudad es un “parto de su inteligenciaigRH7), vastago de su
propio deseo que hara todo lo posible por ser materializado y proyectarse it his

Hay un ejemplo en la novela que no solamente cumple con la funciénealarr
hechos histéricos no tan divulgados por la historia oficial, sino quieidarsirve para
probar el poder vinculo del conquistador fundador de Caracas con su ciutiada Se
las acciones que realizé un sexagenario conquistador, Alonso Andrededenie en el
momento en que Amyas Preston, corsario al servicio de la cordasandesembarcaba
para saquear la ciud&d

Histéricamente, el episodio tiene la particularidad de asoctars®on Quijote
de la Manchapuesto que ante la invasion de los piratas, Ledesma, viejo pasio de
refuerzo alguno, los desafia valientem&htdsi narra Herrera Luque la aparicién de
Ledesma ante Preston y su hueste invasora: “con el sol deyrentuna nube de polvo
avanzaba solitario un caballero sobre corcel de guerra, bardadoaatijua, con
armadura borgofiona, lanza enhiesta, adarga vacari y espadi’a(tomo i, 450). Es
evidente que Herrera Luque juega con el lenguaje cervantino pandbidesc que
terminaria siendo la muerte de Ledesma, pues Preston, asay lgepone fin a la
conmovedora gesta del viejo conquistador que arriesgo su vida por ld. dimdeuanto
al valor de esta accion para simbolizar el vinculo del venezolapoia con Caracas

escribe Carlos Casanova que “Alonso, el de la vid&realiri6 en desigual combate y

%8 Capitulo 75, tomo i: “Con banderas enlutadas yptnes a sordina”

9 Herrera Luque no ha sido el Gnico en analizapisioglio. Moisés Moleiro dedica un capitulo de su
libro el socialismo ha muerto, jviva el socialisnabincidente historico, al igual que Eduardo Casaren
un articulo tituladdel origen del QuijoteTambién escribid al respecto Mario Bricefio Iragor

¢ Diferenciando a Alonso Andrea de Ledesma de Al@sigana, una de las casualidades de las
cuales se valen algunos para interpretar el egismmino un posible origen de la obra cervantina.l&er
obra de Moleiro y en el primer tomo Ha historia fabuladael capitulo titulado “El Quijote venezolano”.
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en defensa de un espacio que no queria morir en manos de piratas, gi@eotede
honorable”.

Tomando en cuenta la poderosa relacion entre los personajesigldd,or como
la evolucién de ésta a través del tiempo es fundamental paradtvaadel.os amos del
valle, es dificil no pensar en la nocién bajtinianaaehotop§* como una caracteristica
de la funcién de Caracas dentro la obra de Herrera Luque. Es,ctn, efe espacio
donde se conjugan diversas realidades fisicas y temporales yecama multitud de
voces particulares que, si bien son articuladas por los personajes, semalti®mpo las
voces registradas en la historia oficial de Venezuela por geltes cronistas, traidas a la
vida por la pluma del autor. Sin embargo, no debemos cometer el erranithr
exclusivamente a una nocion tedrica la funcion de Caracas denambealde Herrera
Luque.

A medida que se construye el textolers amos del vallees posible ver como la
ciudad se va haciendo mas compleja. Es indudable e inevitablementedimfisico,
una ciudad como las muchas de la América Hispana, simbolo de k& espafiola y su
impacto sobre el nuevo continente, pero se ha podido ver como también aetda pl
como una entidad viva que no se comporta de acuerdo con el deseo dedsussréa
través de la polifonia que permite la fabulacion histérica, el datr que Don Diego de
Rojas, uno de los primeros conquistadores del valle, exclame endidustaate la recién
nacida ciudad: “jJodidita que eres, Caracasj [...] jjodidita de vefdawho lo son las

malas hembras con el macho que las gobierna y manda” (494).

®1 Seguin Saul Morson y Caryl Emerson, Bakhtin nocefrena definicién precisa del cronotopo, sin
embargo, citan al tedrico ruso afirmando que ehitéo se aplica a “the intrinsic connectedness mipiaral
and spatial relationships that are artisticallyregped in literature” (Morson-Caryl, 367).
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Musa y demonio, suefio y pesadilla, Caracas puede verse comoralinatéon
de la mentalidad de la estirpe conquistadora que devendra en la doneadaana, una
mente que se creyd capaz de crear no menos que un mundo a su irage|nza. Si
para Rama en Latinoamérica “mas que una fabulosa conquista, quéficader el
triunfo de las ciudades sobre un inmenso y desconocido territorio” I&2Bgrrativa
herreraluqueana no vacilara en mostrar que la ciudad, mas alldvigota de sus
creadores hacia ella, dista de ser la epitome de civilizas&figlando que en ella
convergen distintas visiones de lo que es civilizacion y lo querbark®a Lo cierto es
gue a partir de esta conjuracién de voluntades, suefios y conflictasa€ae vuelve
justamente la imagen que usa Don Juan Manuel al principio de la pavalaefinirla,
una “matriz de sangre y de pueblo” (tomo |, 15). Herrera Luque aci@dad como el
caldero a partir del cual manan muchos de los problemas de la Venezuelgoodesan,
cuyos episodios se esforzé en narrar de manera fabulada y lleniiaies personales
pero apegandose con la mayor fidelidad posible a los registrosduistéxistentes. En
Los amos del valleHerrera Luque se vale del mantuano y de la sociedad colonial en
general para presentarle al venezolano contemporaneo un viejo espegl cual
contemplar su pasado para comprender su presente.

V. Mantuano rico, ¢ pobre mantuano?

Muchas de las caracteristicas que conforman la identidad margegia la
presenta la novela representan serias contradicciones o anacroriemas lado, son
personajes que en ocasiones manifiestan las emociones masyrmiiémes, y en otras
ocasiones se muestran capaces de las mas arbitrariassgagateueldades. Su trauma y

complejo por el componente racial, la eterna busqueda del blanqueanentes
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obsesiona y les atormenta les hace buscarse a si mismole®gparnoles, quienes los
miran con desdén y no como iguales. Ciertamente, las distincioneskmtcos criollos
y peninsulares marcan la forma en que el mantuano desarrolla su identiddad usio de
los puntos de injuria mas importantes en la historia de Venezuedia ejue por real
edicto se equiparé racialmente al mantuano con el canario.

Dentro del mismo componente étnico, a un nivel més fisico, el mantuege wi
oculta su gusto por la mujer negra o india, aunque muchas seandasudas que las
busca para satisfacer su lujuria; eso si, sin admitir jamak raujer dentro del rigido
aparato social de la época. Cuando mucho, como lo muestra eleta3autivo, podria
reconocer a su descendencia, pero nunca a la esclava o india queitié peolongar su
estirpe. Declara el Cautivo que “folgar con una india es corgarfeabn una mula, como
fuerza es confesar que lo he hecho en momentos premiosos. ¢ Comengy paire de
un vastago por una revolcada que me haya echado con una de estandrdjasas,
herejes y bestiales, por buenos culos y tetas que tengan?” (Tomo [, 125).

Al mismo tiempo, el mantuano se mantiene aferrado a la tierreedquterga sus
riquezas y con la cual se identifica. Realeza de la CapiGarniaral de Nueva Granada,
su identidad dista mucho de la del conquistador cazador de fortunaantdlano ya la
ha encontrado, ha nacido con ella, y debe defenderla: es Venezu€kaeass, es la
hacienda y el cacao, su principal fuente de poder y control sobreida.nan él existe
una conciencia que lo ata a su procedencia, un pedestal deladedgésde el cual
contempla al resto del mundo y emite opiniones sobre lo que cree ser y lo que cree no se

Lejos esté la vieja nostalgia del conquistador de volver a Bsmarfila riqueza obtenida.
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El mantuano esta donde quiere estar, y su lucha consistird en enaiteantrol de los
medios de produccién, en afirmarse como controlador de la sociedad venezolana.

“Hay dias donde muere un mundo y nace otro”, medita Don Juan Manuel al
comienzo de la décima parte de la novela (159, tomo Il), y podemas ¢ésia frase para
apoyar nuestra vision del mantuano como una figura que logra acoriedas
elementos que estuvieron en constante pugna por siglos. El mundo deanoale
obliga a admitirse venezolano, aun cuando insista en diferenciarselideb del negro
qgue lleva en su sangre. Se trata de una identidad en crisis ©eoesidad de crear un
orgullo artificial, buscando siempre la formalizacion del ideabgem de nobleza e
incluso certificados oficiales de “sangre pura” para justifieu condicion demo del
valle. Tal afan por crear un linaje que de muchos modos pretendia imaarealéza
europea es sefialado en los estudios de Rosenblat donde se indizs ma&tuanos,
herederos del conquistador, “amparados en las leyesRextpilacion presumieron de
ser ‘hijosdalgo y personas nobles de linaje y solar conocido’, lo ngsmos hidalgos y
caballeros de la peninsula ibérica. Tenian la pretension de corredpsnidos los
oficios de la republica y un sentimiento de superioridad sobre lopfiamos enviados
por la metropoli, a los que consideraban muchas veces advenedizos” (68).

En la obra, Herrera Luque presenta la tensa situacion entréciagesfdispuestos
por la Corona y la oligarquia mantuana en distintas oportunidades. Nadienpgdr que
el mantuano sea un oligarca, una figura que busca preservar segasvitente al resto
de los ciudadanos. En méas de una oportunidad Herrera Luque hard quedi losz
mantuanos sea la de indignacion y ultraje ante la posibilidad desejuespojen

elementos de su prerrogativa oligarquica, lo cual trae mas cawctoais historicas,
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pues por el discurso que habla de la independencia venezolana atnieageones de
libertad e igualdad para todos, cuando en muchos sentidos se trataetiepuesa con el
Gnico objetivo de dar a los mantuanos el control de los medios de produccion del pais.
El mantuano como amo del valle se considera por encima deyéss I las
instituciones, aunque suele apelar a ellas —particularmenteeolaa espafiola— cuando
estima que obtendra su favor. Frecuentemente, y la mayoria #gecks por haberse
inmiscuido en asuntos de la clase mantuana, los amos del vallaiydesta los
gobernadoréé. Un elemento que evidencia tal conducta es el trato que mantienen los
mantuanos con la pirate¥{gpara vender el cacao al precio que considera justo, en lugar
del que le ordena la corona espafiola. Por ello la llegada de la@@rGuipuzcoana es
considerada por las veinte familias mantuanas como una injuriaa yintromision.
Medita Don Juan Manuel: “Antes de la llegada de los vascos émdued®s y sefiores
del valle, sin instancias ni maestros que nos enmendaran la plana” (tomo i, 185).
El control de un recurso econémico de demanda mundial define targo a |
Venezuela del siglo XVII como a la actual. En ese sentido, Helrgue hace dificil no
ver una similitud entre el mantuano y el venezolano del siglo XXihoanbeneficiados
de una materia prima de cotizacion global. Este elemento es fum@dampara la
concepcion de Venezuela como una “tierra rica”, una que ronda la imai®rlos

discursos sociales del pais, incluyendo los mas populares y conlimersonaje de

%2 5eglin Herrera Luque (tomo i, 576), los alcalde€amcas habian destituido a seis gobernadores,
sin contar a otros cinco que murieron bajo “cir¢ansias misteriosas”.

%3 Los piratas aparecen en numerosos episodiosrivéda, desde corsarios al servicio de la corona
inglesa hasta holandeses que contrabandeabareel @éavés de las Antillas.
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Don Feliciano Palacios, el “Gran Mantuano”, reconoce que antes da ouatdria prima
venezolana tuviese una fuerte demanda, el pais no era un sitio muy deseable.
Antes de que el cacao se pusiera de moda, la vida en Venezuwhlaseyaificil.
Los gobernadores que aqui mandaban eran unos pobres diablos dispuestos a
pasarlo lo mejor posible, no se metian en v&faejando que los principales
hicieran y deshicieran a su antojo, [...] en lo que el cacao consemainos
buenos dividendos ya empezaron a vernos distinto y a tratar de entegditea
[sic.] los negocios. Desde 1693 los gobernadores que aqui han venido podran
tener todos los defectos que se quiera, pero de Fatgasenen ni un pelo (202).

El cacao otorga al mantuano un capital virtualmente ilimitadolgapoca, y es esa
abundancia de riqueza el instrumento que le confiere poder dentro deiddad
colonial. La predominancia econdmica le brind6 al mantuano la posibdeladntrolar
al pais y moldearlo a su imagen y semejanza, proceso que sgexa® de su control,
embriagado por el poder.

Respecto a los multiples excesos del mantuanismo, Angel Ramaaplarde
relacion directa entre lo urbano y ciertas conductas oligarqiteas Rama, “la ciudad y
el nuevorriquismo son factores concomitantes” (Rama, 26), y aunque rftciésatiar
esto al analizar el comportamiento del mantuano como una élite gteesus ideales
sobre una sociedad en gestacién, nos parece crucial que se planfea@stno como

una consecuencia de la vida citadina.

% “Meterse en vainas”, regionalismo venezolano: rseten asuntos que no competen o pueden

causar problemas.
% En Venezuela, un “entrépito” (a veces “intrépite¥) un metiche.

% Bolsa: tonto, ingenuo.
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El “nuevorriquismo” mantuano puede sefialarse en numerosas secciolzes de
novela, pero uno de los episodios mas importantes al respecto tienerilglanomento
en que los vascos arriban a Venezuela bajo la Compafia Guipuzcoanambs del
valle sienten gran antipatia por los recién llegados, pero alontismpo son seducidos
por la cantidad de productos de la peninsula que los vascos traeneembamnsaciones,
desatando una compra desenfrenada en la cual no escatiman ni un ceamaviénT
logran vender a los integrantes de la Guipuzcoana sus propiedadesioa prag
superiores a su valor ré5lcreyéndose astutos y burlandose de la aparente ingenuidad de
los asperos inmigrantes. Berroteran, uno de los mantuanos, rie anie tree ser la
estupidez de los vascos, quienes pagaron fortunas por propiedades consideradas
mediocres: “¢,Quién nos iba a decir que los vascos, con esa daraddms al acecho,
nos iban a resultar estos corderitos?” (212). Sin embargo, la bonaEaméa se
prueba ilusoria, pues mientras los mantuanos devuelven las cuartas @airés del
capital obtenido a las arcas de la Guipuzcoana al comprarledackstiexageradas de

mercanci®, el interior del pais va cediendo espacio a la influencia vascagoquel

®7 Refiere Herrera Luque: “treinta casas compré lmgariia [Guipuzcoana] para los empleados de
mayor rango. Antes de acabar el afio cada vasctemieevivienda propia e individual, que compraban e
efectivo y sin regatear. Se estimaba en mas deomeilon la inversion que hiciera la Guipuzcoana al
llegar” (tomo i, cap. 33)

% E| capitulo 33 elabora ampliamente sobre el gdasenfrenado de la sociedad caraquefia en
mercancia importada: “De maravillas eran realmist€osas que ofrecia en venta la Compaifiia: pstola
con cachas de marfil, tizonas toledanas, sillamdietar, cristaleria de Bohemia, alfombras persdmrsas
de hilo, cuadros de Su Majestad, candelabros d&, pfauebles tallados. En menos de una quincena
guedaron vacios los almacenes”. También agregdidgm, jefe de la Compafiia: “Cada seis meses
arribard a Venezuela un galeon, repletas sus bedegalos mejores dtiles y manufacturas de la Balan
En lo sucesivo no tendréis carestia de buenos wilgomejores aceites, de fino trigo, de hinchonas
aceitunas, alcaparras, turrones y harina” (213)
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tiempo se convertiran en la influencia espafiola mas abundante e h&e indigna
rapidamente el mantuanismo con la intervencion vasca, particularmpentel control
fiscal que la Compaiiia ejerce y entorpece el comercio veneztdatmel legal como el
ilegal (tomo i, 214-215). De algun modams amos del vallbace notar que las tensiones
entre el mantuano y el vasco, mas que a razones culturales, obetkecepudacion de
frialdad y respeto ante la ley y la contabilidad de la Guipuzcpauafactor, Don Ifiigo
Aguerrevere.

Los altercados con la intervencion vasca hacen que el mantuacenaersu
lealtad de estirpe y clase social, y se debe sefialar que aun no se babteethezolano”
propiamente dicho. Para los momentos que analizamos, todavia el @sisda cocido
lo suficiente. Ante la pérdida de poder que supuso la “ofensiva vascongddite el
personaje de Don Feliciano:

Qué importa lo que en Ultima instancia sucedera a los criollos, l@dncos
de orillay a los islefios. A mi, ¢qué carajo me importa lo queakes a los De las
Casas, a los Lépez y a los Filardo? A mi lo que me impottadgse le pasara a
mi gente. A mi los que me importan son los Palacios, los BlancBelwsra, los
de la Madriz, los Toro, los Bolivar y los Ascanio. Me importa lo lggepase a
ellos. Me importa mi propia vida y mi propia muerte. Me impettdestino de
nosotros, los amos del valle (217).

Egoista, egocéntrico, controlador, sofiador, nostalgico y romantico,nélana

en Los amos del valldha forjado su imagen en el pais conquistado por sus ancestros,

% Herrera Luque hace un recuento de la mayoriagiagellidos que llegaron a Venezuela con la
Compafiia Guipuzcoana, y se encuentran alli muahésschpellidos mas comunes en el pais. (Comentario
nuestro)
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tierra que creen tener el derecho de controlar. Como clase domemantea sociedad
jerarquizada racial y econémicamente, el mantuano tiene la opladude escribir su
propia historia, hecho que no escapa de la vision narrativa de Heagua. No es
casualidad que a lo largo de la obra se mencione el tomo perdidoHietdaa de
Oviedo y Bafio®, que para el mantuano significa un testimonio peligroso sobre sus
origenes, el cual deciden borrar para poder crear un discursto cgiiase como
encarnacion del lider-guia en el pais apenas fundado.

Hacia el final de la novela, sin embargo, se encuentra un frdgmae creamos
propicio para cerrar estas observaciones sobre como se ilustrpaeto del mantuano
sobre la historia de Venezuela. No podemos olvidar que la narratnaaahggueana
intenta presentar un recuento de la historia venezolana apoyado ama lde darle
continuidad a lo que comunmente se encuentra fragmentado. La versi@udadalla
conspiracion mantuana, preludio de lo que seria la independencia venezfixianae
sobre las consecuencias de siglos de traumas raciales, csjtaoaiales y econdmicos
que fundarian una ideologia nacional.

Como clase dominante de su época, el mantuano no solamente controlé los
medios de produccion de la joven Venezuela, sino que también se convirtaielo y
aspiracion para gran parte de la sociedad colonial. La razon pmaaeto del mantuano
en la idiosincrasia venezolana incluso hasta la época actué padontrarse justamente
en lo deseable de su poderio econémico y social para las ckses pnivilegiadas. Esto
gque puede corroborarse al analizar expresiones muy criollas coran tgrcao”,

indudablemente provenientes de la época colonial y usada aln etudidad para

" Tomo I, capitulo 145: “La historia secreta de &as”.
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referirse a gente con un estatus social envidiable para quienes le rodsaes abwiando
o haciéndose la vista gorda ante las innumerables contradiccionestogique tal clase
posea. Admite el negro No Cacaseno, voz de la novela que represestim\a &bre,

gue “los pueblos tienen sus idolos, y los mantuanos, a pesar de todaaldades y

loqueras, siguen siendo los santos a quienes les reza el pueblo” (tomo i, 232).
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CONCLUSIONES SOBRE UNA HISTORIA INCONCLUSA

Se ha discutido ya sobre la cualidad de las obras de Hetrgu& como novelas
0 narrativas histéricas en el sentido de que tratan activaegtatinente con el registro
historiogréafico de la nacion. También hemos insistido en sus cuaidadaitificadoras
desde un punto de vista barthesiano y hemos examinado algunos de loprinsgpades
de la narrativa herreraluqueana y de como relativiza muchosrétesmge la historia
venezolana. Aunque ilustrar estos elementos podria considerarse igbqijecipal de
nuestra investigacion, en el transcurso de ella hemos podido ver riaquigiéel pulso
detras de los métodos narrativos del autor refleja otra condicidnid¢as la del escritor y
su tiempo.

En la Venezuela en la cual se escribarhistoria fabuladay Los amos del valle
existen interrogantes e inquietudes a las cuales el autorayaesacluso en su afan por
narrar un pasado, quiza sin saberlo, también narra un presente, uno que justamente vive la
angustia de no conocer su historia y se encuentra, por ende, indaféa®! futuro. En
este particular recordamos las meditaciones de Arturo Bear acerca de la naturaleza
de la novela historica, cuando se resistia a la clasificaciorricgerde la novela y
defendia que toda novela es inevitablemente historica. Si en nuastduccion
mencionamos que para Barthes todo mito es de algin modo suprimibée pstolia,

Uslar Pietri parece estar de acuerdo con la revision histaritavés de la literatura
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cuando afirma que “ni las palabras, ni los giros, ni el fantasesae de los ecos y las
referencias pueden permanecer inalterados en el transcurso del tiempg”"qQsl

Luego de abordar algunos elementos de dos obras narrativas dedér&tearera
Luque,La historia fabuladay Los amos del valleereemos posible y necesario plantear la
obra herreralugueana como una que va mas alla de la vision deladrotashistoria y
la identidad de Venezuela y que su intencién desmitificadora posemtencion social
claramente definida. Porque méas alla de que pretendamos conscaazlanes
particulares que motivan su escritura, resulta evidente que pamaddLuque la historia
no es un simple elemento de discurso o verificacion factual. Ndigs dhrse cuenta de
gue el autor manifiesta en el transcurso de su obra una fieeact@ en que en la
aproximacion de una sociedad a su historia radica la clave paraastotle. De alli su
preocupacion por la manera en que el discurso histérico oficial ha ¢dawaeta historia
en catecismo. Mas aun: luego de contemplar su afdn por desentefativizar y
desmitificar historias es posible decir que la narrativa dadrfa Luque plantea una
relacion directa entre el desconocimiento de la historia y la crisi$ dedv@nezuela.

En nuestro trabajo, comenzamos analizando a la fabulacion hist@mca c
herramienta narrativa, pero también insistimos en contraponewuta fig la fabula con
la del mito. Respecto a la naturaleza de ambas modalidadesesariteenfatizar que la
comprension de un hecho historico no se vislumbra en la narrativa ceraHeuque
como el estricto apego a la realidad — esto, como Hayden éiitda erfictions of

Factual Representatiomos restringiria a una historia estrictamente limitad&gibktro

88



puntual de hechds — y que la admisién de ciertas cualidades ficticias o fabuladas
representa un contraste con narrativas mas solemnes y pompdaasisgderia que se
postulan como “verdades”. La fabulacién histérica de Herrera Lugaatestodo una
literatura que funciona como escenario para que los polvorientos docurnishboisos
puedan encontrar voces mediante la direccion de un autor determindéicetas.
Naturalmente, narrar dentro del material historiogréfico edamtinuidad literaria es un
asunto delicado, y por eso no nos extrafia que el mismo Herrera Luqgiliesadoue
escribir “la historia fabulada exige mas esfuerzo que haaltia historia verdadera” (tomo

ii, 269).

En el proceso de analizar una narrativa que asume a ladstogzolana como
silenciada, detenida y mitificada, muchas veces nos preguntamos gegehansado un
escritor como Herrera Luque sobre la manera en que la Venexte#d, ya situada a
poco mas de dos décadas de su muerte, se relaciona con su histdripepsuia de la
representacion del Bolivar que hoy surca el discurso estadispaidelo del uso de la
simbologia patriética dentro del aparato politico oficial? ¢ Seesutpria o acaso lo veria
como la continuacién o validacion del fenbmeno que denuncia en sus obras?

Porque si algo es cierto en la Venezuela de hoy es que lowgilafios han
significado un reencuentro con el simbolismo patriético que incluye a Bolavarychos

otros personajes y hechos historicos. Muchos de ellos son utilizadosbematera para

"L para White, tanto la literatura como la historidr son ejercicios donde los fragmentos “have to
be put together to make a whole of a particularangeneral, kind. And they are put together inshume
ways that novelists use to put together figmentheif imaginations to display an ordered world, a
cosmos, where only disorder or chaos might app@#hite, 125). White menciona como ejemplo de
historia sin narracion el registro historico de dosles medievales, donde se prescinde del cornedér
historiador y por ende se esta exento de los detalicesarios para una comprension histérica mas
completa.
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un proyecto de gobierno que independientemente de su inclinacién polibea de
reconocerse como el mas significativo de las ultimas décadas @ais. Y queremos
dejar claro que al hablar de su importancia nos abstenemos deuiciosr moralistas
hacia tal proceso. Hablamos de importancia al reconocer el ingeaciertos hechos en
las mecanicas de una sociedad, y que debemos cuidarnos de evalk@naier los
errores que hemos sefialado como tipicos de una historia mitifiaguiarcializacion, la
narracién a conveniencia y el ajustamiento forzado de la histame avisién politica
particular. Después de décadas en las cuales Bolivar era ps@ueél nombre de una
moneda o0 un mono6tono tema escolar, su figura — sobre todo su adjetiva viselto
emblematica de un proceso politico de alcance internacional.sigpiféca esto cuando
lo observamos desde la plataforma narrativa de Francisco Herrera Luque?

Consideramos que el analisis de la obra de Herrera Lugue nordebargse en
entender las motivaciones particulares del autor, ni deben buscgarsgpaen sus
opiniones como un oraculo o fuente de “verdades”. Al contrario, las preggumeas
impulsan esta narrativa muestran su verdadero alcance cuanderpesiah desde el
texto hacia afuera, hacia un sentido colectivo como el de la rhistoaia que se cuenta,
una que si bien se enfoca en individuos cuyas acciones influenciattexeslir de una
sociedad, narra lo que es finalmente el pasado que influenciasehfr de una nacién
entera.

Si tuviésemos que elegir una cualidad particular del estilotivarrde Herrera
Luque que sirva como matriz para las otras, seria — y esto $a podsiderar como una
derivacién de la formacion cientifica del autor — la incitaciémduda como motor para

la busqueda de respuestas. En este aspecto no nos extrafa tjie sessinarrativa
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dentro de la novela histérica postmoderna, ya que la actitud vardatiHerrera Luque
es explicitamente cuestionadora de verdades aparenteses alepunto de ganarse
calificaciones de irreverente o incluso “traiddfa”

Luego de meditar sobre el hecho de que la mayoria de las pregumgasetudes
herreralugueanas fueron formuladas entre los aflos setenta y o@hesdacebidas
mucho antes), cabe preguntarse si en efecto la historia venezolaaahacencontrado
detenida, como bien ha insistido Herrera Luque tantas veces en susNibee trata de
sugerir que hayan faltado sucesos para registrar en el progreségimmde una nacion,
pero que el escritor haya insistido en la importancia de una pasftica hacia la
historia venezolana y que aun hoy, a pesar de ser una obraddsftamdida, apenas se
murmure lo que “lo que a gritos debe decirse” (H.F., tomo ii, 36)"algo que
consideramos, por lo menos, curioso.

Al mismo tiempo, seria una falsedad decir que Herrera Luquedbael Unico
escritor de su época en preocuparse por el vinculo nacién-historizreszuéla. Al
contrario, en el transcurso de nuestra investigacién, hemos comprobamionaéhos de
los principales historidégrafos y académicos venezolanos se hlam éstas preguntas en
sus trabajos, cuestion que nos permite reconocer una tendencia s aa de la
vision personal de Herrera Luque hacia la historia de Venezuela.

Los planteamientos de la obra herreraluqueana no se alejan, porogjdenjd
vision de Mario Bricefio Iragorry, quien insiste en que “los pueblosfisean en el

pasado para extraer valores qué sumar al momento actual.tbead& debe ver como

"2 El trabajo de Rosmar Brito Marquez sobre el aiséiigrahistérico dé.os amos del vallelabora
sobre este particular.
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una mina que es necesario explotar, es decir, trabajar’ (73mlién encuentran
correspondencia la alarmante admision de German Carrera Raara afirma que en
Venezuela se ha “concebido la funcion de la Historia como una siertegunda
religion” (50). La postura de estos expertos en el andlisia bistoriografia venezolana
hace que sea imposible ver la actitud herreraluqgueana comordaagencia de un
psiquiatra que decidioé narrar la historia a su manera. Tal y afimmamos que Herrera
Lugue otorga voces a numerosos personajes de la historia venezaldabulacion
histérica también puede verse como el grito de una opinién, quiza no mralaope
suficientemente vociferada que cuestiona el discurso de la historid véiogzolana.

Al tocar temas referentes a los procesos de escrituragriteea de la historia, es
facil caer en ciertas obviedades. Todos conocemos expresiones lomistdria la
escriben los que ganan”, o que “quien no conoce su historia esta condengetirla’re
Sin embargo, la obra herreraluqueana problematiza estas exmegioas argumenta
gue la nacién venezolana en su totalidad ha sido alienada de su praypia, fugestion
que impide ver la situacibn como un asunto de “vencedores y vencidolierSse
relaciona a la escritura de la historia oficial con eh@st en ningdn momento Herrera
Luque sefiala a particulares como responsables por la mitificeel discurso historico,
mas bien lo presenta como un fendmeno en el cual toda una nacion, indeperetiée
de su estrato social, se ha visto involucrada y afectada. Aun emlomgue la
manipulacion de la historia haya sido hecha por oligarquias 0 minafas s
mantuanos, la obra de Herrera Luque deja ver que sus efectos Bl&s éritodo estrato

de la sociedad venezolana, incluso los descendientes de aquellas clasas sociale
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Britto Garcia no solo reconoce los problemas que trae la situacitiatalecon
una historia mitificada, sino que la aborda con una pincelada aljstiatllegando al
punto de afirmar que “asi como la historia oficial y la influidar el populismo
desvanecen el pasado y eluden el presente, tampoco proponen futuro alguno” (217). A
pesar de la diferencia en tono y visién, Britto Garcia no sa denasiado de las
expresiones usadas por Herrera Luque para referirse al estidbisi®ria venezolana.
Fuera de lo que concierne al relato sobre los episodios de la éplmaal e
independentista y la vida u obra de los héroes del imaginariotjgat venezolano, la
fabula herreralugueana logra transmitir la preocupacién de que por dependea
historia mitificada, Venezuela ha puesto en riesgo su futuro.

Dijimos anteriormente que sélo una de las obras de Herrera Lagerecgentra
completamente separada de la perspectiva historiograficaanaeteriza su narrativa.
1998es, sin embargo, un planteamiento distopico que debe ser visto gomodd que
un ejercicio ficcional del autor. Una especie de epilogo que espieesn gran contraste
con su novelistica histéricd998 es una caricatura sobre el futuro de Venezuela que
desarrolla lo que el autor ha insinuado a lo largo de su obra: queaftaes de los
problemas nacionales estan sumergidas en el mas remoto pas&dadithd i, 142). Por
ello, la continuidad que permite la fabulacion historica de Hernegad va mas alla de
una intencion de narrar por narrar. Su intencion narrativa esté biemtnte ligada a su
conviccion personal, criticada por unos y encomiada por otros, de quedagusalidad
determinante en el pasado remoto de la nacion, un pasado que permanet® pubie

banderas y encerrado en el bronce de las estatuas.
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Puede que resulte inquietante concluir que la narrativa de Hemepze Lho
procura tantas respuestas como inspira preguntas, pero a nuestrdenadalli radica
otra de sus principales caracteristicas. Narrada mediantécmaa que abandona la
reverencia patridtica y anuncia desde un principio que todos los mramr@anteén
nacional fueron alguna vez hombres de carne y hueso, la novelistiesalbgueana es
desde su inicio un proyectil cuya trayectoria apunta a quebrar el vitia mrevelar, no
tanto una “historia verdadera” como el hecho de que lo que se reveenaoiadiscurso
incompleto, fragmentado que no se corresponde con el que reposa agisted re
historiografico. Contemplando esta aseveracion, entendemos la visBrittdeGarcia
cuando medita sobre una frase del mexicano Juan Rulfo, quien sefala é&ico es
“imposible enterrar a los muertos”. Britto Garcia entabla urogi@aton la expresion de
Rulfo, diciendo que “en Venezuela quiza lo hemos logrado, pero abmteanorir un
poco como ellos” (Britto Garcia, 218).

A pesar de lo controversial de sus planteamientos, Herrera Luqueniitesha
una actitud pesimista respecto al acontecer del venezolano. Quigé pondicion de
cientifico, hasta demuestra cierta esperanza ante el estancans@rodque postula en
su obra. No hace alusion, por ejemplo, a una circularidad inevitablEpedicion
constante de la historia del venezolano como tal, algo que podriamparaocon obras
como Cien afios de soledadjue plantean en cierto modo una cierta circularidad y
repeticion inescapable de los destinos humanos. Aln si su obra plantekacioa entre
la naturaleza psico(pato)légica de los conquistadores y el vanezaktual, la obra
sefiala que la repeticion de los problemas histéoricos dependeisi dersisten los

factores econdmicos y sociales que los visualizaah{storia fabuladatomo I, 72).
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Para Herrera Luque y su narrativa, en la idiosincrasia vemazek encuentran
elementos clave para entender la problematica de la Venezuslglde{X. No en vano
se esfuerza por proporcionar a lo largo de su narrativa una eiplicimcumentada o
plausible a muchas costumbres que forman parte de la identidad veaegeta de
cuyos origenes poco o0 nada se sabe en el ambito popular. La meacrmtatbra de la
hallaca, por ejemplo, sirve para hablar del venezolano en un sentidad@gur
comparandolo con un pastel compuesto por numerosos ingredientes provenientes de
distintas partes del mundo. Pero en un sentido mas practico, Hargpra se esfuerza
por dar el origetistéricode muchos habitos que conforman la idiosincrasia venezolana,
revelando muchas veces hechos que no son quiza como se los espera umeeteiala
época. El insigne plato navidefio, por ejemplo, esconde una historia ligdala a
explotacion de los indigenas por la sociedad colonial. Herrera Lugua umeleyenda
caraquefia que cuenta como la hallaca “nacié de la tristeed lyambre” (93), y fue
concebida inicialmente como un alimento improvisado, hecho con carne derla pe
calidad destinado a los indios que trabajaban en un camino que danadtaracas con
el puerto de La Guaira.

Con ejemplos como el anterior, la obra literaria de Herrera Luadpliga al
venezolano a ponerse frente a un espejo, aunque no precisa queds [atedbncavos
como los que ideara Valle-Inclan, que deforman la realidad. De cgralgodo, lo que

plantea el psiquiatra y novelista caraquefio no dista mucho de e \dsi autor

95



espafidl, pues ambos, a su modo, parecen denunciar que su nacién es presa de visione
torcidas de su realidad. Y si bien puede verka distoria fabuladay a las novelas de
Herrera Lugue como un trabajo sobre los origenes culturales eécoistdel venezolano,

la actitud del autor se mantiene siempre como la de un docente exasperadougstrée m

al alumno las relaciones que era incapaz de hacer por si mismo.

Herrera Luque sacude la estabilidad del lector respecto at¢aidnigenezolana
con numerosos temas que incluyen hechos como que insignes venez®aeasBello,
Miranda, Carrefio, entre muchos otros — han muerto en el destiemoas que muchos
dictadores y corruptos han perecido en el calor de su patria; tagiseho esta mas vivo
de lo que consideran los venezolanos, y que a pesar de las insistehaiantuano por
la blancura, el mismo Libertador tenia sangre negra; que el nigengmo ha sido una

4 de la

caracteristica del venezolano desde los tiempos del mantuancokaséblarato
bonanza petrolera.

Muchas de las observaciones que se hacen a lo largo de la obralhgueana
van directamente contra la construccion cultural denominada idiosmanasificada en
Venezuela casi a la par de la propia historia. El riesgo que como narrador Herrera
Luque ante sus lectores lo justifica asumiendo que callar sedsunto de complicidad

imperdonable. Para él, la autocritica no va en contra del sentinmaaional, y afirma

gue “no es mal patriota el escritor que verbaliza o expresaa$g®s negativos de su

3 Ramon Maria del Valle-Inclan, escritor espafiol desarrollé la metafora desperpent@ara
referirse a la situacion de la Espafia de princigesiglo XX, a través de la cual también ejeeceritica a
la idiosincrasia espafiola. Entre sus obras mascaamse encuentra el drainzces de bohemia

4 Con esta expresién se conocia a muchos venezdisgisde la bonanza petrolera de los afios

ochenta. La expresion sefiala la actitud de un wémea para el cual todo estaba barato, y todo lo
compraba.
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pueblo” (H.F., tomo i, 288). Si algo caracteriza a la sagaodeamos del valles que se
presenta como una narrativa que narra la fundacién de un pueblo, y@op@Essto se
evidencia la busqueda de Herrera Luque por los origenes de la venezolanidad.

Es preciso sefialar que el proceso de desmitificacion que emprendedtva
herreraluqueana no desmonta por completo al recuento histérico venezoladodsédia
como una completa falsedad y rechazandolo. De hecho, su narrativa se apoyarfteerteme
en el registro historico existente ya que, aun alterado o émtguho, proporciona una
base tangible y verificable que permite acercarse no solamaela® hechos, sino al
pensamiento de esa época. El mismo autor admite que “si los ltechagsstro remoto
pasado fueron mas o menos tergiversados por los cronistas yid@tramal y no hay
férmulas, por ausencia de documentacion, para reconstruir la verdadtlmass de que
echemos por la borda nuestro acervo historico” (H.F., tomo iii, 265).

Después de postular la narrativa herreraluqueana como desmitificabara
hacemos una pregunta fundamental: ¢implica la revision o refoidrulde la historia a
través de la narrativa una eliminacion total del mito? Estalgo que ni Barthes ni
Herrera Luque plantean. Segun el filosofo francés, esatlel mito el que debe ser
dominado y transformado (Barthes, 150), aunque no insiste en su elgmidacmanera
explicita, asi como tampoco ofrece una alternativa para usizm@sia que prescinde del
mito, sobre todo habiéndolo planteado como una estructura presente hasta en la
costumbres mas mundanas del ser humano. Como hemos dicho, Barthes amitaa al
como Lyotard a la metanarrativa: un discurso totalizador Yigsstor de si mismo. Para

él, el mito “es una contraexplicacion, el equivalente noble de laldgid, elporque si
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imperativo que los padres, cuando no tienen respuestas, suspenden enaicebdea
de sus hijos” (149).

Mientras que el enfoque de Barthes termina encauzandose en umaqte®r
asocia al mito con burguesia y a la desmitificacion con revolutaéooncepcion de
Herrera Lugue sobre una historia que denominambBcadano emprende una cruzada
directa contra el mito en si. De hecho, el novelista venezolaonaee las necesidades
que impulsan a la creacion del mito cuando afirma que “a fitauna verdad
incuestionable, los pueblos necesitan explicaciones mas 0 menos caheyente
verosimiles sobre su pasado. Por eso surge el mito y la leyendapueblo se le puede
quitar la historia. Lo que no se puede quedar es sin mito” (H.F., tomo lll, 266). 8&meja
planteamiento podria parecer irénico o contradictorio con la relaciénhgqoes
establecido desde el comienzo de este trabajo, pero se tratéeemds una diferencia de
uso y aproximacion hacia la palabra “mito”.

El equivalente herreraluqueano a la nocién barthesiana de mito — que ya
seflalamos como similar a la “gran narrativa postmoderna’cpanto a su cualidad
totalizante — es la estructura discursiva alienante que ado te su novelistica se
denuncia como “historia silenciada”, ésa que pasa a considerarsgahidicial y a
tomarse como verdadera. Sin embargo, la desmitificacién de tlaridisio obliga
necesariamente a Herrera Luque a rebelarse contra todo loogaerne al registro
historiografico venezolano. Muy por el contrario, mediante la preséntale nuevas
perspectivas y el uso de los recursos literarios para cosgingidad, la fabulacion
histérica de Herrera Luque obtiene en la documentacién existentdidm apoyo para

incitar al lector a la busqueda de verosimilitud dentro de larkdstde algin modo
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apuntando a que el registro histérico no miente, sino la intergnetadilivulgacion que
éste ha tenido a lo largo de la historia estatal de Vene#letasultado final es una
narrativa que manifiesta una combinacion de bases documentadasamgnto critico
que logran consolidarse a través de una iniciativa que eliga diteratura,
especificamente a la novela, como su medio para expresar sus dudas igasis crit
Finalmente, nuestro analisis de la narrativa de Herrera Luque moisepeoncluir
gue su proceso de desmitificacion de la historia venezolana se fmdaen tres
factores que permanecen constantes en su narrativa: la busquedéirdedad mediante
la fabulacion, el acercamiento del lector al registro histéyicka creacion de una
perspectiva a través de la narracion que permita ver las dimessiumanas vy falibles
de la historia venezolana. En este sentido, la obra herreralugugeansa diteratura
inevitablemente relacionada con el presente de Venezuela, aljuen@&sn su pasado,
pues tiene como objetivo primordial sefalarle al lector que la laistores un elemento
estético e inconexo que reposa en libros mohosos, sino que es una pulsacién que refleja la
vida de una nacion. Si acierta en su cometido 0 no, no dependera de nosotros
determinarlo, pero podemos asegurar que Su harrativa se constedyante ciertos
elementos y actitudes que responden a un momento inconfundiblementediigtiien
el que los escritores decidieron narrar la historia a su magnexdirparle los delirios
decimondnicos que la encerraron en prisiones de bronce. La nueva noveleahisera
a la historia con la esperanza de que no se viese como una que drgsndbirse el
libro, sino una que tiene una indiscutible conexién con el presente de gléendando
a entender asi que toda historia es parte de una historia queesfeiper una historia

inconclusa.
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