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Daniel Torres

El primer poeta puertorriquefio de
nombre conocido:
Don Francisco de Ayerra y Santa
Maria (1630-1708)

a Mercedes Lopez-Baralt

Los poemas coloniales en Hispanoamérica son
parte del desarrollo de un palimpsesto. Esto es,
la produccién de un manuscrito en el cual se
conservan las huellas de una inscripcién
anterior ya borrada, donde ya comienza el
fenémeno de la diferencia en los niveles de la
escritura entre Espafia y América, en pleno siglo
XVILI. Ese estilo que Mariano Picén Salas califico
como nuestro Barroco de Indias o el sefor
barroco instalado en lo nuestro como sefial6 José
Lezama Lima.

Uno de los problemas a la hora de estudiar la
lirica colonial hispanoamericana es la falta de
reconocimiento de un corpus amplio que incluya
aquellos poemas que estan todavia por editarse,
leerse y, mas importante atin, estudiarse. En un
afan revisionista, este breve ensayo intenta
rescatar a un poeta caribefio del siglo XVII que
escribié su obra en una de las metrépolis de
Indias de entonces, la Nueva Espafia, y del cual
sOlo se conocen al momento: los tres sonetos a
ser analizados aqui, un centén gongorino y tres
poemas en latin: un epigrama, un anagrama a
la Inmaculada, y otro anagrama heroico o épico.
Sin embargo, Juan Antonio Ramirez Santibafiez
relata en su Culto festivo, sobre las celebraciones
en honor a la canonizacion de San Juan de Dios,
que Don Francisco de Ayerra y Santa Maria era
conocido en toda Europa por sus “muchos
escritos”.!

El critico Emilio Carilla se refiere a nuestro
poeta en cuestion de la siguiente manera:

El Licenciado Francisco de Ayerra y Santa
Maria naci6 en la isla de Puerto Rico, pero
pas6 a México y alli residi6 casi toda su vida.
Fue visitador del arzobispado y Capellan del
convento de Jestis Maria. Murié en México.
Su produccion esta dispersa en certdmenes.
Los Infortunios de Alonso Ramirez, de
Sigiienza y Goéngora, tienen aprobacion de
Ayerra y Santa Maria.?

También se sabe que fue el primer Rector del
Seminario Tridentino.? Su obra ha sido incluida
en maltiples antologias y Roberto Mérquez lo
ha llamado el primer poeta de la didspora

puertorriquea, por su desplazamiento de laisla
de Puerto Rico a la Nueva Espafia, en el siglo
XVII. Mérquez abunda que la obra de Ayerra
representa el éxito de asimilacién de un poeta
criollo a los modelos literarios espafioles, dado
que su poesia no evidencia ninguna distintiva
conciencia puertorriquefia.*

Las historias de la literatura puertorriquefia
fijan el inicio del quehacer poético y literario en
la isla con la aparicién de tres volimenes
antologicos: Aguinaldo puertorriquerio (1843),
Album puertorriqueiio (1844) y El cancionero de
Borinquén (1846). No obstante, es mucho antes,
hacia 1683 en el Triunfo Parténico de Don Carlos
de Sigtienza y Gongora, donde se publican
varios poemas en espafiol y en latin del primer
poeta puertorriqueno de nombre conocido, del
“presbitero Ayerra”, como lollamé Don Cayetano
Coll y Toste.?

En este anélisis nos proponemos un inicio de
lectura de sus tinicos tres sonetos, a manera de
divulgacion: “A pesar de las artimafias que se
le han tendido a la literatura puertorriquena,
dicha literatura sigue existiendo, en sus mejores
manifestaciones, como escritura que se encarga
de sobresaltar y enfrentarse al poder”.® Esta cita
del critico Juan Gelpi es extensiva a los siglos
de producciéon de la colonia espafiola en
América. El caso de Puerto Rico es todavia mas
evidente por ser la tinica nacién hispanoame-
ricana que continda su condiciéon de colonia y
postcolonial hasta los afios de la modernidad y
la postmodernidad. Los tres sonetos de Ayerra
y Santa Maria son un buen ejemplo de cémo el
discurso poético boricua supera y vence las
trampas que se le han tendido, y permite un
cuestionamiento de la historiografia literaria en
la isla partiendo ya no de José Gautier Benitez,
como poeta romantico fundador de nuestras
letras, sino de la obra breve de un poeta colonial
en el exilio, quien no necesariamente escribe
sobre Puerto Rico, como ha pasado con la
mayoria de nuestros escritores.

Una de las manifestaciones de la puertorrique-
fiidad de Ayerra y Santa Maria es su propio
testimonio, cuando aprueba la crénica novelada
sobre la vida de un trotamundos que sale de la
isla:

Asi por obedecer ciegamente al decreto de
V.S. en que me manda censurar la relacion
de los “Infortunios de Alonso Ramirez”, mi
compatriota’ descrita por D. Carlos de
Sigtienza y Goéngora, cosmégrafo del Rey
nuestro sefior y su catedrético de
matemadticas en esta Real Universidad...?



porque la Arabia eleva sus olores,
y arenas de oro el Tajo en sus raudales.

Si de tu heroica pluma los caudales,
si de tu dulce estilo los primores,

sudando aromas y virtiendo flores,
perlas son, como auriferos cristales.

A tu florido “Triunfo”, que discreto
el “Parténico” alienta con decoro
lo que antes fue blazon, esté sujeto:

pues que vence tu “Triunfo” (alo que exploro)
a Arabia, al Tajo, al Ganges, al Himeto,
en fragancias, dulzuras, perlas, oro.

“Porque el Himeto aplaude sus panales” es
un soneto panegirico o de alabanza al Triunfo
Parténico de Don Carlos de Sigtienza y Géngora,
donde el hablante recurre al soprepujamiento,
al elogio a ultranza en el que se supera a las
maravillas enumeradas de la Arabia, el Tajo, el
Ganges y el Himeto. Se compara al Certamen,
cuyo secretario era el sabio Sigtienza, con las
“perlas”, en un simil, como “auriferos cristales”.
Imagenes preciosistas estas, que denotan el
desborde de la gradacion “fragancias, dulzuras,
perlas, oro” del verso final del soneto. La
alabanza a la obra del amigo intelectual le sirve
de pretexto al poeta para una pirotecnia lirica,
en la cual, su culteranismo evoluciona hacia un
conceptismo desatado, como sefiala Eloisa
Rivera en el estudio mencionado maés arriba.

Francisco de Ayerra y Santa Maria



Soneto namero tres

(Que aqui yaces, oh Nise?" Ya se advierte
el orden de esa esfera peregrina,

pues si en los astros el saber domina,
(cudl de ellos influy6 para tu muerte?

No a su luz, ni al arbitrio de la suerte
tu horéscopo temi¢ la fatal ruina,
que quien en la fortuna predomina,
en los planetas tiene imperio fuerte.

Causa mayor, impulso poderoso
nueva estrella te dio, no de Astrolabios
su rumbo penetrando luminoso:

pues de causas segundas sin agravios,
(cudl pudo ser la de tu fin glorioso?
que la muerte es estrella de los sabios.

El tercer soneto, “;Qué aqui yaces, oh Nise?”,
es el més logrado de los tres. Asilo expresa Dofia
Josefina Rivera de Alvarez en su estudio Literatu-
ra puertorriqueria: Su proceso en el tiempo:

Es sin duda la pieza literaria de mayores
valores artisticos entre las que se conocen
de nuestro escritor, de pulcra expresion
formal y fondo claramente conceptista,
apoyado en un juego de antitesis entre la
vida y la muerte."

Como soneto fuinebre, este escrito esta
dedicado a la poeta mexicana Sor Juana Inés de
la Cruz en el momento de su muerte. El hablante
dirige ahora su atencion hacia la nocién del
saber y de la sabiduria de la monja, su pasiéon
de lo “Absoluto” expresado en El suerio, poema
clave en el desarrollo de una poética del Barroco
de Indias. La sentencia final, “que la muerte es
estrella de los sabios”, resume la atmdsfera
astroloégica que predomina en el discurso, pues,
ese saber domina en los astros vinculado a la
suerte y a la fortuna, en los planetas y en una
estrella, y no de “Astrolabios”, aquellos antiguos
instrumentos que permitian determinar la
posicion de las estrellas sobre la béveda celeste.
Enumeracién que recoge la preocupacion sin fin
del hablante por la causa del deceso y el tono
elegiaco se convierte en uno casi celebrativo,
porque la muerte para el sabio es nada menos
que una estrella. Imagen metafisica que
demuestra la distancia del poeta americano con
su modelo gongorino europeo, tal como lo
apunta Elofisa Rivera:

En Ayerra el sentido del vocablo es siempre
mas metafisico que en Goéngora. El
puertorriquefo eleva a otro plano las
acepciones que puede dar el cordobés a una
palabra: “estrella” en Goéngora serd luz,

Daniel Lind-Ramos, Iniciacion



belleza, resplandor. Ayerra, remontdndose
alo suprasensible, relaciona el vocablo con
un cuerpo celeste, al cual no alcanza el saber
humano... En el poema de Sor Juana logra
fugarse disparando su pensamiento en
linea vertical. Este soneto es mas intelectual.
Se trasluce en sus versos el fil6sofo tomista.
Del gongorismo, Ayerra pasa al concep-
tismo en la lengua, en la imagen y en el
fondo.”

Estos tres artefactos poéticos del siglo XVII
son tres poesias de ocasion: de tono épico ante
un suceso histérico (“Al corte de tu pluma
providente”), de elogio a la obra de un amigo
(“Porque el Himeto aplaude sus panales”), vy,
de reflexién ante la muerte de una personalidad
intelectual de la época (“;Que aqui yaces, oh
Nise? Ya se advierte”) como lo fue la décima
musa Sor Juana Inés de la Cruz. Aparentemente
serian tres hojas sueltas al azar por la prisa de
los acontecimientos en la vida de un hombre
de la iglesia. Sin embargo, sirven de punto de
partida para estas consideraciones sobre su vida
y, sobre todo, sobre su obra; la cual se entronca
al quehacer literario de una técnica diferente
dentro de la estética barroca del momento, con
otros poetas como los mismos Don Carlos de
Sigtienza y Géngora, Sor Juana Inés de la Cruz,
el mencionado anteriormente, Hernando
Dominguez Camargo, o Juan del Valle y
Caviedes, y otras voces liricas que completan el
mosaico de autores y de obras que hablan de la
madurez literaria del continente americano en
plenos siglos de la colonia espafiola. De ahi, que se
pueda hablar de una distancia primordial entre
ambas liricas (la espafiola y la hispanoamericana),
pese a estar ambas escritas en una misma lengua
y estilo europeos. En esta direccion, no se deben
olvidar las imégenes americanistas propias de
la lirica barroca colonial (como la del puerto de
Guarico en Ayerra y Santa Maria o la ciudad de

(...) y el tono elegiaco se
convierte en uno casi
celebrativo, porque la
muerte para el sabio es
nada menos que una
estrella.

Cartagena de Indias en Dominguez Camargo),
entre muchos otros elementos. Queda, pues,
divulgada la presencia de otra voz, la del “primer
poeta puertorriquefio de nombre conocido”, don
Francisco de Ayerra y Santa Maria.
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